Introduccion (ejemplo...)

1 Imaginemos que colocamos la mano sobre el manual, en una posicion natural, de manera que cada dedo se corresponda con un botén: *

Definicién de un patrén topogréafico/motor (PTM)
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2 Imaginemos ahora que le aplicamos a la serie resultante (patrén sonoro...) un patrén ritmico:

Serie

patrén sonoro (PS) :

aplicacion: repetir patrén un ciclo ... —— ﬁ?z‘zg ~——— patrén ritmico (PR)
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Idea melddica
3 Hacemos una seleccion (ver criterios...) del contenido resultante, p.ej. a, by c:
7/ - 7/ /
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4 Y finalmente, organizando tales elementos (ver criterios...), obtenemos una idea musical (frase...) estructurada *, generada con un patrén (pasos 1 a 4 -generador

de estructuras-) que podremos aplicar, inclusiva/inductiva/recursivamente, etc., combinando distintos (equivalentes...) patrones topograficos, motores, tonales,
ritmicos, etc.:
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Frase estructurada

* Léase (de manera mds concreta y contextualizada...):

Imaginemos que colocamos (situamos) la mano, derecha, en este caso... (creando un patrén topografico) sobre el manual correspondiente (un manual de botones con
do en I* hilera, en el presente ejemplo), en una posicion natural, de manera que cada dedo se corresponda (se sienta atraido) facilmente (manteniendo la posicion
(fija...) de la mano y la naturalidad interdigital de los dedos) con un botén (definiendo un patrén motor).

* Si el resultado del proceso no resulta convincente, o nos parece (es valorado como...), por ejemplo, aburrido, puede intentarse leerlo de derecha a izquierda
(retrogradado), variando su contorno melédico, modificar (variando...) su acentuacion ritmica con una métrica ternaria, comenzarlo de nuevo desde cero modificando
los patrones, u otro proceso que a uno se le ocurra..., o también se puede mantener este resultado para cuando, por alguna razén, se necesite, por ejemplo, describir

musicalmente una situacion aburrida, plantedndose la idea de que la musica no es aburrida o divertida (1éase buena o mala...), sino que cumple, o no, la funcién a
partir de la que se hace, o se usa (de quién la hace, o quién la usa...).



Ejemplo de patrén estructural (PE)
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Definicién de un patrén topografico/motor (PTM)
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Ficha Improvisacion: Patrones y procesos generativos

A partir de un patrén topografico/motor (PTM) determinado y desde cualquier dedo incluido en el mismo, puede activarse una nueva posicion (transposicion) de dicho patrén:
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(11/7/2017)

Se pueden combinar en un solo bloque motor (patrén maovil) las series resultantes de distintas posiciones mediante distintos tipos de cambios de posicion: p. ej.: cruzamiento, desplazamiento, etc.


https://dl.dropbox.com/s/vk6eqwjcpgqm3dl/ejercicio%2023.pdf?dl=0

Ficha Improvisacion: Patrones y procesos generativos

Patrén 23: Ejercicio de aplicacion:

LA AN N N D N et N N N N
N N N N N N N Nt N N N Nt
e D N e et * (A AN AN % e N e Nt et
N N Nt Nt L LN N Nl D e
(LA L N A NA S LN D Do St et
3 1 1 ©) ©) 3
’ ¥ : = g ¥ - = : =
N N N o N N e e e e N A
N N St N N Nt e N Nt D N
(AN L AL, > AL AN * (AL NN
Nt ' Nl D N e N N N e
L AN, L AN, et et et et
|I)) 1 ® 3 3 301
% - % F - L F ; L
] A .7 .7 ] I I I )
N N e et N N e e ' N N
N e o N N St D N N Nt e N
e N e N e = e N ' N e ® e N o N e
M/ N N Nt D N N e N N e e
e e e Nt e e e et VAN L,
| ® 3 3 301
he he he he
' ¥ = ; —y— |- :
ot £ —] i I :
N

(26/1/2016)
Aplicacion ritmica




Improvisacion: ficha de trabajo: combinacién de patrones: posiciones y transposiciones: generacion de series y conceptualizaciéon motora. ..
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Improvisacion: ficha de trabajo: posiciones y transposiciones:

Generacion de series, a partir del patrén 232, mediante cambios de posicion: cruzamientos (313...), cambio de dedo (retroactivo..
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https://dl.dropboxusercontent.com/u/261889/cambio%20de%20dedo/acompa%C3%B1amientos/232%20aco2.mp3

Fichas Improvisacion

Férmulas de en/aces: nota comin
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Fichas de trabajo Improvisacién (14/11/2010) 20



Improvisacion: ficha de trabajo: posiciones y transposiciones mediante cambio de dedo...

PTM — 3434 - Patr6n topogréfico: motor (M)-auditivo (A) ——  Generador
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Generacion de series, a partir del patrén 3434, mediante cambios de posicion por cruzamientos (121...)
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Improvisacion: ficha de trabajo: posiciones y transposiciones mediante cambio de dedo...

PTM — 3434 —— Patr6n topogréfico: motor (M)-auditivo (A)
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Generacion de series, a partir del patrén 3434, mediante cambios de posicién por cruzamientos (121...)
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Ficha profesor (3/12/2015): Ampliaciéon/Reduccién ritmica (temporal...) Cambio de posicion (tres posiciones) Por cambio de dedo (= sonido # hilera)
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Improvisacion: ficha de trabajo: ejemplo de modelo de esquemas mentales subyacentes en los procesos generativos a partir de patrones topografico/motores (Iniciadores) y la aplicacién de J
conceptos generativos (Generadores) en forma de etiquetas... & - > = o
Las etiquetas (de conceptualizacién e interpretacion contextual: textura, ritmo, estructura, etc.) representarian algunos de los conceptos (activadores motores), disponibles, en la memoria Retrégrado
operativa (a modo de bloques de contenidos integrados), y accesibles (en tiempo real), activados (con cierto grado de consciencia...) durante el proceso generativo de una improvisacion... 1 |
1@ @ 1 1@
El ejemplo propuesto (patron A) parte de una serie de 5 sonidos (en posicion fija) resultantes de un patréon PTM (iniciador) natural (2322), adaptado (concurrente...) a la disposicion natural . ® . [ o _
o = /. Py ¥ 9
(anatémica) de la mano, que facilite (en tiempo real...) la articulacién y transposicion de los esquemas motores asociados a dicho patrén (iniciador natural: 2322)... i7h i —— = ;7 T — E==dr==
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https://dl.dropboxusercontent.com/u/261889/cambio%20de%20dedo/acompa%C3%B1amientos/acompa.pdf
https://www.dropbox.com/s/gk8l4w224nnvtax/Mi%20diagrama%203.pdf?dl=1
https://www.dropbox.com/s/j36h3kuz3ciipx8/yes.pdf?dl=1
https://www.dropbox.com/s/zcma3butp0wtjyb/34.pdf?dl=1
https://www.dropbox.com/s/ke22vvfrgfwi28c/Paseo%20con%20parada.pdf?dl=1
https://dl.dropbox.com/s/o79qcz03zmaitlj/Combinaci%C3%B3n%20de%20manuales.pdf?dl=0
https://www.dropbox.com/s/i8mzvxo8o4mdfao/inversiones.pdf?dl=1
https://www.dropbox.com/s/51sj3a2e9g4hcg7/esquema%20ficha.pdf?dl=1

Improvisacion: ficha de trabajo: patrén/iniciador 3434: posiciones/transposiciones

Iniciador 3434 :.:.::«:L . PTM
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Transposiciones: I/1II/1IV Transposiciones: IHI/IV/V Transposiciones: I/1I/111

dedos: 1/2 (dos posiciones) dedos: 3/4 (dos posiciones) dedos: 5 (una posicién)
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Transposiciones, a partir del patron 3434, mediante cambios de posicion por cambio de dedo...
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Conceptos tenidos en cuenta:

Hileras (I/V):

A partir de las cuales pueden configurarse las distintas posiciones (patron 3/4).

Posiciones:

Configuracién motora del patrén arménico (3/4) a partir de cada uno de los dedos rectores.

Dedos rectores:

Dedos a partir de los cuales se configura el patron arménico (1/5).

Transposiciones:

Transposicion tonal de cada una de las posiciones, sin que cambie la simetria de su configuracién motora (distribucién topografica/digital).

Ejemplo:

Posicion: mi/5/11 (sonido/dedo/hilera: re/fa/la/do/mi): tres transposiciones (hileras I/III/IV): los dedos se distribuyen, dentro de la posicion

fija de la mano, a partir del dedo rector, en este caso el 5°.

Ejercicio de aplicacion (ejemplo superior):

Ejercicio para el cambio de las distintas posiciones (5) mediante cambio de dedo.

Principio:

A partir de un patrén topografico/motor (PTM) dado y desde cualquier dedo incluido en el mismo, podria activarse una nueva posicién

(transposicion) de dicho patrén:


https://dl.dropboxusercontent.com/u/261889/cambio%20de%20dedo/34B%20audio.mp3

Improvisacion: ficha de trabajo: patréon/iniciador 3434: posiciones/transposiciones
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https://dl.dropboxusercontent.com/u/261889/cambio%20de%20dedo/34B%20audio.mp3

ficha de trabajo: posiciones y transposiciones mediante cambio de dedo: patrén/iniciador 3434: ejemplo de aplicaciéon musical:
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Ficha Improvisacién: memoria a corto plazo virtual y agrupamiento de patrones--- (9/12/2015)

Ver Cowan (1995): memoria a corto plazo virtual
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&

Voo o

Ampliacion T

—p——\j
0 ¢
N NS

e o Nt

J

Patron 343

?“
. S —

Patron 3434

Ampliacion

34 o | &

A

e’ N
Mo e Dot e

-

Variacién

> ACCIONES CONTROLADAS

- foco de
atenciéon

\

Memoria activada
(ACP)

Almacén a largo plazo

Bibliografia
—

Almacén sensorial breve

Agrupamiento de Patrones —\l::/

—/

ESTIMULOS

&

o | ¥

Patrones activados'

P 234(2+2)

W1
Bk, o J
i R Mo e

P 434(2+2)
—_—

o | ¥

iV, N

P 3434

v | ¥

&/

O gL

e Dot Do’

Cambio de posicién (hilera contigua superior) por

cambio de dedo (4/1) con cambio de patrén (PTM): €E/D
) 1

&

(W Y iF

' N
o
/ I -
Y
o =
1 1 4 3
./
1 5
i . e —
-
Lo @ 7 . '
o @ L — o

+ Unidad de activacién reagrupada

— e
(W NV NP

l

e

=1

1

l

Esquema motor activado como un bloque

== Patron 232/343 == Ampliacién =

—
—

- .‘ VY
/ bo;o—b_‘_?
i o 7®
L d L d
1

"Al estar anidados (autocontenidos), y en funcién del contexto

musical donde se apliquen, los patrones motores pueden cambiar

de significado (sentido motor), pudiendo considerarse, por
ejemplo, F’ una variante de F o una variante de D ampliado (D+).

(9/12/2015)


https://dl.dropboxusercontent.com/u/261889/eresmas/meta5/cowan.html#Cowan
https://dl.dropboxusercontent.com/u/261889/eresmas/meta5/cowan.html#Cowan
https://dl.dropboxusercontent.com/u/261889/eresmas/meta5/cowan.html#Cowan
https://www.dropbox.com/s/ecqqb1y2jot5n4z/memoria%20y%20olvido.pdf?dl=0
https://www.dropbox.com/sh/uwlao33xcsciehh/AAByqWrrS7sMYmSVMsvvFC6wa?dl=0

Ficha Improvisacion:

Matriz intervalica

procesamiento intervalico: retrogradacion e inversion

VRV ."-4’ Nt
MII — . . W — Patrén: 2322 — N — Ml
e . e Wi D
e . et et et
Retrogradacion tonal
Ejemplos
'l - -
-
Etc.
J - -
I 4
P
= < S
{ 4 4
-
Etc.
yi 2 2
{ ' '
R o &
Retrogradacién ritmico/tonal
7 y y
._! L4 - ' [d
Simetria: = | —+7 Etc.
N N N
L ¥ ——

), intervalico, ritmico, topografico/motor...

Procesamiento tonal (contorno tonal...

| — Unidad motora

Reagrupamiento

A

Unidad motora (agrupada)

D)

J 4 | - - |
{ A r Vi y . y \ r y)
’ ’ T
Etc
> L
k¢ L 4

(2/1/2016)



.), intervalico, ritmico, topografico/motor...

Procesamiento tonal (contorno tonal..

Ficha Improvisacion: procesamiento intervalico: retrogradacion e inversion

MIln — V.. . — Patrén: 2322 — .\.« — Ml
e et e

Retrogradacion ritmico/tonal

I

7/ 2 2
{ 7 7
o @ s @
Etc.
7/ | 2
{ e +
) & o
Retrogradacién tonal
/ ¥ Y
o ® + &
r r
Etc.

N
e

|

Retrogradacion ritmica

|

i L 2 i L 2
{ d e
& E

Etc.

N~
-~

Iniciador —— |
| — . .
Horizontalidad tonal

Generador

=) @ I
P —% 1 Retrogradacion | wr)
G

Esquema conceptual P S— — q

CI

(2/1/2016)




Ficha Improvisacion: procesamiento intervalico: retrogradacion e inversion

Iniciador — |

Iniciador — |
— —
:]: Generador r | Generador i
P —> (G~ Retrogradacion P —> G~ Inversion

T

9 b

Horizontalidad tonal Verticalidad tonal

l I

$ $

— — ) —

3
Q
£ \er
o
2
@
S P —G 9 ]
g Inversién a partir de la dGltima nota...
~ — —
g
; T
o
9
=
z
9
= {, ¥ ~—— Simetria —» f ¥
r 3 "— @
=
c
i)
Q
£
o T
1S
o
L
E i
2 ¢
2
2 P G
g —
- o b
4
o
o
) |
Retrogradacion
Ejemplo 1
—
I | —
| | ¢ — | ¢
J | | \. 2 | | | A2
{ _‘;_i—d—i 7 e
& &
Etc.

oL
e

ol
e

l

e | o e

| = I

7 — \ 2 ; i \ 2
o @ &
Etc.
| o
i — L 2 ' I —
! — — o o ——
& LA

(2/1/2016)



Ficha Improvisacion: procesamiento intervalico: retrogradacion e inversion Patrones ritmicos

Retrogradacion ritmico/tonal

T

i L 2 2
| b d b4
L] L]

Etc.

N
>

N
il

N
-~

l | P @
T

— A —— 2 —r Retrogradacién tonal
Nt o @ S~
O
Matriz intervalica g T
£ _
e [ {, § ?
Patron: 232 go ‘ ‘ c
atron: | g I'_l ‘ | ? B 7 % Etc.
S P >
E / ¥ ¥
g \ — ==
VI E
WL £
M e e et et -
N Nt Nt Nt E
NP 2
c
[ : ’ ¥ ¥
8 ¢ ¢ ‘
M iR A B — e
o
3 ] {, 4 ? 4 g
E LJ
[e+]
(SR =
o
e . . D! B £ ? — Combinacién
’ | £ Y Y
L o @
Ml 6— Etc.
I N B ” 7
e N’ -
7 . 2 2
A "4 .7 174 .7

(2/1/2016)



Improvisacion: ficha de trabajo: generacion de patrones melddicos: unidades motoras complejas: férmulas de enlace: conceptos, simbolos, terminologia etc.

enlace — e e e e
formula — -21(12) - +21(12) 22 +22
A S | G _ . 4
N
\ [ . posicion — I-E-5% transposicion
Iniciador S 4343 —— -3 —— +3434 | - +3 -4 +4
i ly .
,#!—’F %
@ r 2 @
® b
bloques de contenido motor — -(4343)(21)+(3434) - -(4343)+(21)(3434) | -(4343)(22)+(3434) | -(4343)+(22)(3434)
patron sin desplazamiento de hilera (3%/3°...) patron con desplazamiento de hilera (3%/2°...)

| l,
B — ,#\IJ#’ I_I_IV'._. — +21 e - +22 —— heo 2 ' d
*

. ® N ) .

gjercicio...

® ’ b ’ ’ ’

il L o ] | -_#.
-
T Yid e : Ve % ==
LR s b—, jy® m
27/10/2016
* Posiciones del iniciador (hilera/nota/dedo): ~ WN-E-5 1 IV-C4 = IV-A-3 = II-F-2 — 1I-D-1 el iniciador se puede activar a partir de cada uno de sus elementos...

» I VI I VI 4 4




Improvisacion: ficha de trabajo: generacién de patrones mel6dicos: unidades motoras complejas: férmulas de enlace:
conceptos, simbolos, terminologia etc.

4 @ 3o 1
A — —2 e —— enlace ———
\T/ férmula \|,7/
Iniciador — | — -4343 — -234+2 — +3434 — G —— I — e — Is
r] O ® o1
m-B-5 — -f '_'—-_, — '_I_I_I_:
\? -(4343)(234+2)(3434)
generador melddico bloques (3) de contenido motor — unidad motora
)
/ ‘_'_'—c —— -(4343) |
_
serie: sucesiva correlativa descendente... esquema conceptual

~ o

* Atributos (etiquetas) del iniciador: a (ascendente), d (descendente), c (correlativo), s (sucesivo), al (alternado), etc.

ejemplo
N——
s
w
11
Py
\I?/ \\1// i '_-_'—c = I-B-5
H _
5 @03 o O
d
w
generador melédico... - Gscd - sucesion correlativa (descendente)
12/8/2017
Ver ejemplo de enlaces cromaéticos (clic en circulo) +— A

N



https://www.dropbox.com/s/gik93kj1ej7i685/prueba%202008%20audio.pdf?dl=0

(

Improvisacion: ficha de trabajo: generacion de patrones melédicos: unidades motoras complejas: férmulas de enlace:
conceptos, simbolos, terminologia etc.

. Gre -~ retrogradacion
[ |- v > v

ki
:

o}
i e o o e o @
e i i 1D i o — o— —1
s foesghe . fogotie
\ y
L -22) 6447
[ lo) , N
P’ 4 H: P~ B
e % | @ ¢ 3;;.: I I:== ==u ; -ﬁ==
\_/ o ) = ﬂ'w‘;ﬁ" ' H"Tcﬁ' -
\ y e e — v
Gri

4

Aplicacién de un patrén ritmico: ver ejemplo (clic aqui): sonata-fantasia (Normand Lockwood © 1965 Costello Music)

Il |
%o 1 3 M ! @ 1 N—
1 i Y. L 7 ] o 21 ¥ Ty
I“"' 1 BE m— l r i
etc.
3 5

Ver otros ejemplos (clic en circulos)

N

Conceptos y simbolos

Gii —— generador: ritmico...
Gre ~—— generador: retrogradacion
N

g

o

—— iniciadores: 4343 1425 4633 6447

(-

e —— enlace (12): rojo -(12): descendente, verde (12): ascendente

o


https://www.dropbox.com/s/k8ytorkaduf98oq/sonata-fantas%C3%ADa.pdf?dl=0
https://dl.dropboxusercontent.com/u/261889/Improacordeon/Introducci%C3%B3n.pdf
https://www.dropbox.com/s/l4t5h4vqjbj48jq/Flashing.pdf?dl=0

Improvisacion: ficha de trabajo: generacion de patrones mel6dicos: unidades motoras complejas: férmulas de enlace:
conceptos, simbolos, terminologia etc.

Conceptos y simbolos

Patrén tonal (representacion grafico/musical de una idea sonora, patrén, iniciador, etc.), puede leerse de
‘ abajo arriba 3434 (ascendente) o viceversa (4343), de forma alternada, arménica o mel6dicamente, etc.

S N N N N

Patron topografico (representacion grafica de un patron, iniciador, etc., el color indica el esquema activado: topografico,
N N NN N tonal, intervdlico, motor, etc.)
N S e e >

I 2
N N N N N

Patréon topografico/motor (la diferencia de color indica el dedo rector -en este caso el 1-, a partir del cual se forma
Nt e e N N S

(configura) el patron motor...)

II-B-5 —— Posicion del iniciador en el manual: hilera-nota-dedo (no se define la altura tonal...)
1
P
ejemplo 7 '_'—,_E
—_

5 @3 @ O
+3434 Patrén intervélico ascendente (entre paréntesis: +(3434) = bloque de contenido motor)
-4343 Patrén intervélico descendente (entre paréntesis: -(4343) = bloque de contenido motor)
e enlace: bloque motor que une (o enlaza) distintos iniciadores

N \ _

Bloque de contenido motor

g

Concepto motor (a diferencia de otros conceptos: tonal, intervélico, etc.) activado como una unidad (bloque
motor) con minima carga de atencion (accesible en tiempo real (similar a las palabras o frases en el lenguaje...)

fragmento de |
R

o O ® o 1
ejemplo ” '_'_'_l o— '_.—l_l_: = I ~— e ~— |7 —— esquema conceptual
S T e . N\’ N’ )
I I

Agrupamiento en una unidad motora (bloque motor)... unidad motora. implica cambio de posicién
(13 articulaciones en tres posiciones -bloques motores-...) ‘ ) mediante cruzamiento...

o
‘_._'—a o ’_,—l_l_: ~—— bloque motor
T e

N~




Improvisacion: ficha de trabajo: generacion de patrones mel6dicos: unidades motoras complejas: férmulas de enlace:
conceptos, simbolos, terminologia etc.

I Iniciador (idea sonoro-auditiva, topografica-motora, etc., a partir de la cual se desarrolla un proceso generativo...)

N’ \ /
G ——— Generador (férmula generativa aplicada a un iniciador: inversién, transporte, tipo de articulacién, progresion, etc.)
N’ \ )

-7 — Transporte descendente de quinta (7 semitonos)...
N\ /

Atributos (etiquetas) del iniciador: a (ascendente), d (descendente), ¢ (correlativo), s (sucesivo), al (alternado), etc.

L

-

s
N m
Y A
L '_'—-_C—m-B-5
N ————
5 @ 3 @ O
d
w
Gscd - sucesion correlativa (descendente)
N \ _

En el contexto improvisatorio, estructura de ideas (interpretativas...) activada como una
unidad susceptible de convertirse indistintamente en un iniciador o un generador...

~ o

Esquema conceptual

ejemplo

1

enlace — e

Ny

-234+2 — foérmula (e)

N v N v

1-B-5

o

Iniciador —— | ~—— -4343 -7 +3434

o O ® 3o 1
._‘_'—cg‘ '_1_!_1_:
T e

T

[N

-(4343)(234+2)(3434) | — e — I7
| T
G X

\I,/ N’

Sucesion (articulacion correlativa...) descendente/ascendente de la formula x




Improvisacion: ficha de trabajo: posiciones y transposiciones mediante cambio de dedo...

PTM — 3434 - Patr6n topogréfico: motor (M)-auditivo (A) ——  Generador

H \

» v

o

WANAAN
oA AN

OOAANAS | -l
WANANS N —

YoVveowvw

WAANAANNANAANAN/
WANANANAAANND NN
WAANAANS O ONNANAN
WANANANANNANANN

"ANAANANANANANNS \

e

- PTA —

' N N N NS
NN NN N O
S o o o N

\.

(-
U

\ . ) ‘

WAANANANNAAANAN/
WANANAAAND ONNN
WAANANGOVANANANS | "
WANANAANANANANNNL
ANAAAANAANANANA \

\ . ) ‘

N NN N N NN N N N NS
N N N N N N N N N N N

ANAANASDONNANANS

W N N N NN N N N N N
N S S o o N N N N N N

I

N N N N NN N NN N N
vvvvvv4vvvvvv

N N S N N NN N NN N
W NN NN N N N N N N

N S S o N N N N N N N N

T

AT ONNANANNS
WAV ANANAANANANNNS
ANANSOVNANNN
VANANAANANANANNNAL

"NANAANANANANANANNAL \

|




Generacion de series, a partir del patrén 3434, mediante cambios de posicion por cruzamientos (121...)

S S’ St NN
SN N N N
N S S N N

f
%
|
:
il

N
e
y H
]
®
9
)

A VA
IR
)

]
®
L |
-
-
= =
|
3

5 5 5
1 @ 1 2 1 | 2 1 212 1
e ,b:bL'—b—cbrb‘vr“_ulf::_blblh—bwi,,b;“'bcb'b;h;hiq,ﬁw
-4 3 -5 6
N’ N’ N’ N’
5 5 5
@1 2 1 @ 1 @ 1

'ﬁ
()
¥
[ )
o [y

N
Tf |
_ww
)
|
]
)
e
Ol11®
9
9
®
-l
|
= =
|
3
3

19/11/2016




v Y

N N N N\ M N N N
(AL WLWL | NN N N N
N N N M S St ot

A 4 A\ 4

543 | - 435
— —
[ 20/11/2016
G — -(2121..)
N~

Progresion

N

LY YY

ﬁ?'j:

o

—XN

e

vv'vv < 1 vv.vv
W ANANANY T : A/ N AN
" e o e e " o o o

Activaciéon de dos patrones a partir de una nota comin

T

g v

Ejemplo de aplicacién (seccién B, clic en circulo) —— OO
T N
b -
=84 = _ L= _ rit.
(1 = b b e g /] l — ! ] ]
R =] . '
I ' | ' - /= = < <
NS¢ — n < > e ] o
e ; 7 ;

(MIII)



http://www.acordeon.xyz/Public/eresmas/meta5/sonata.html

Ficha Improvisacién: trabajos con patrones simétricos: 777/555...

Bloques simétricos

—_—

& e
] &
DiSpOSiCiOﬂeS = 777 = % |—| — — 555
[ ——— L d

| Transposiciones — 3 — 3 — 3 — 3 — 3 — 3 — 3 — 2 — 3 L 3
T T T T T T T T T T
. s

N ® - - 4 4 14
| | | [ | | | I
Hileras i | = IVE IVE | il g1 =5 1 =5 1IVEHE I
|

| 523 |
L 4

325 527
—v\ — —_— P —
) o *
— —

— 10/7/2017
\9_9— ejercicio |


https://improacordeon.com/2015/11/22/fichas-improvisacion-formulas-de-enlace-nota-en-comun/
https://dl.dropboxusercontent.com/u/261889/777/index.html

Ficha Improvisacion: trabajos con patrones simétricos: 777/555...

Bloques combinados

r ] L o
2121 —— — —
G > e i

variante

—— —_—
aplicacion ritmica (acompanamiento): ; A i 2

ﬁa’ P ee g-'%-' gf%-’ QJ'%-' ga'%-' !-'%" g-'%-' g"%" g-'%-' > o ClC
I I 7 O
e LT [l ] e T ol-~
© =
e o o o o o o o o o o e clC
e et =
p A |l . ot ) rJ ot 0 P | i
'l | I | I | | I v _

i
| e
il
i
HRIL
i
i




Ficha Improvisacion: trabajos con patrones simétricos: 777/555...

Ejemplos de pares de bloques combinados

/ &
-
1l i |
v 1 i |
A
N = O * e ®* e, °
®
yi e i ” r — r :
g —— ——— ] ] — ] — — ]
— — [ 4 1 @ — o 1 @ I [ 4
V'ji ‘# - 4 ‘j#‘ & ‘J ° 4 #‘ij‘
@ ® !
7~
\ Js
7
/7
etc.
v
opcional =—=—,
)
B ; = R —
\ / = r o T w o v
7 etc.
o~ P
@ W 4I_|__I I_I__%‘ — I_|__I

BEL )

7 N OO o e @ @ ® 1

l % I f % rﬁ% — o T — - jm|
ﬂé?fﬂiﬁ ., EEisSS===ss et
%ﬁ%‘ Sire s == esrmEsesmosesEs

o o o it% I 17 - T— J—‘* o
~ v [ -
variantes ritmicas
[

)} P ) Ps I} Ps

2

etc.




Ficha Improvisacion: trabajos con patrones simétricos: 777/555...

Tres bloques combinados

) e Eg

AT I
7 21 IC r J o r o
— & — & — [ J— & — & & — & — [ _J— &
> ° * s’ *%s,9°"3"° =3 * s’ * 5,53 °

©) (3) ® 40 @
Bl o |
Af : & r ; - : :
o - - - - o
1T 1
(7 =1 10 r J & r & [l
o - - - - -
7/
{ . » - » . »
- & i & o & o & etc.
—
ivea 1T A
17 21 IO r o r o -
— T [ [ & & N & & — [ [ g & & J—
i' " o5 " > > " " o " <~
40Q
T o |
721 15 . ® . » - i |
- - - - - - o
11
7 | 100 r & r J & r & CJ
- - o - - - o
{, . » o » -~ » o

etc.

L]
L]
L]
L]
L]
L]
L]




Ficha Improvisacién: trabajos con patrones simétricos: 777/555...

Esquema conceptual Bloques combinados

i I

,—; Bloques combinados ‘—\
%‘ 325 - 232 < . )y = = =
hdhd "—‘ ot :f | NS . g -
AB B
e
. -
I —— Iniciador e — = e e
—_— _I_ 0 :H
7 Ed
O] ) O] 1 O] 1 O] ©)
2325 — of =
"‘ 4
. ‘ etc. )
generador G —— | BAx = I
—_— — P —
> K .a b4
e —————&— =
= = m |

12/8/2017
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Ficha Improvisacién: trabajos con patrones simétricos: 777/555...
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Ficha Improvisacion: trabajos con patrones simétricos: 777/555...

Esquema conceptual: niveles de procesamiento...

Ejemplo de articulaciones...

w
w
w
w

N/ o/ o/ N/
bt ) o -
| I | L *A—O;
1

Combinacién de patrones

I

=t | | ==

&
P [ ] > ® -
o e~ —
= . = -
y & & Sz 5 & Lz L 5 f s E 2 0 2 8 £ 2 25 2 L2 0° I -
e 7 9 9 P o o * o °* P ol P o P o o PF o * o Fiel P el P
by (| B = Ll \ \ el d] | Bl =y N [ e S 2] Lk Jd] L
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'
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Ficha Improvisacion: trabajos con patrones simétricos: 777/555...

1 —A1—1A : Ni i i
1 —A1—1A : Niveles de agrupamiento (estructuras de elementos anidados...)

I Esquema conceptual: niveles de procesamiento...

1A
N
3 A3
T 1 I | . 1A
Al
2/ T e o e ~ & T
W H %= === LA ¢
D2 | = -
e
| —|-—' MI MII
1 + 2 Al + A2
e e g’ Mg’
\1A
S’
)
ol o o o - - - o l i | ) -
) :-% e 2 :-5 - ¢ :-5 . 3 :-2 e 2 :-5 ﬁ%;-i-;-;: HE=
ﬁ;}'L_ . - [ \ 4] \ \ O |
) T & 1 T & & T & 1 T & & T & 1 T & & T 1 T [ ] UJJ LM
) O O — @ — @  — — @  — @  —
I
y £ 2 e 2 2 . e 2 2 . 2 e 2 . S S A R Ceescecs) E’ % 100000
4 S ——
07 f* . - r e - e r . - e i e - e r
1 B B O A [ i | k = | ! k[ 1 ! ] E |
Fa Vi — —] [ — r [ — —j [ — r — —] [ — r [ — —j ﬂ r 777 555
) Lo — —®  —  — —®  —  —  —
7 T T T T T T T T — —
o = . = = o = = . —

Bloques simétricos
—




Ficha Improvisacién: trabajos con patrones simétricos: 777/555... 9

Y

Enlaces de patrones a partir de nota comin...

A

3 3 3 3 3
Médulo 5 7 5 7 5
3 3 3 3
\Z/ Ly \Z/ o/
Hilera |2 I I I I
= - ] Y -
L1 e S ——
Nota c3 c3 3 F#3 C4 i i e 5 e ‘ ,
—— —_—
Dedo 1 1 1 1 1 etc.

A

Y

3 3 3 3 3 3 3 3 3
Médulo 7 5 7 5 7 5 7 5 7
3 3 3 3 3 3 3
Médulo 7 5 7 5 7 5 7
Hilera I 1§ I 2 I e I I I
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Procesos Reproductivos vs. Procesos Generativos
Reproduciendo

1 Imaginémonos ante un monitor en el que sucesivamente van apareciendo cifras, del 0 al 12.
Cada cifra' representa (ademds de un ndmero...) un intervalo:> 1 un semitono (segunda menor), 2
un tono (segunda mayor), 3 una tercera menor, etc.
Cada vez que aparezca un nimero tocaremos’ (a partir de una nota predeterminada -por ejemplo un
Re-) la nota que conforme dicho intervalo, asi, cuando en el monitor aparezca un 3 tocaremos un
Fa (pensaremos/tocaremos re/fa...), cuando aparezca un 9, un Si (re/si), etc.
A este tipo de proceso multimodal (visual/auditivo/motor), podriamos llamarlo proceso reproductivo:
interpretamos (traducimos o re-producimos...) un simbolo visual externo* (que representa un inter-
valo) como un procesamiento motor (activacion de un determinado sistema de produccion...) que
genera un sonido’ y como consecuencia el intervalo determinado.

12 0
11 2
10 3
9 _ 4
8 5
7 6

Ver pagina 4, punto 5...

" De momento niimeros positivos (intervalos ascendentes...)

2 Fn este contexto se considera el término intervalo como la relacién (tonal) entre dos sonidos de igual (unisonos) o distinta entonacién
(sucesivos o simultaneos...) cuantificada y definida por el nimero de semitonos (unidades auditivas de entonacién/frecuencia) que hay
entre ellos: de 0 (unisono...) a 12 (octava). El concepto de unisono se justifica aqui por la caracteristica distintiva del instrumento
referente a la capacidad de producir sonidos (de igual frecuencia...) espacializados entre los diversos manuales. Desde un punto de
vista generativo (dentro del contexto de la improvisacion...), serd util considerar también el concepto de intervalo como una unidad
estructural (minima...) a partir de la cual se puedan crear patrones (melédicos o arménicos) que sirvan de base como iniciadores para
la generacién de ideas (ver esquemas pagina 6...).

3 Real o simuladamente (mental o interna-mente)...

* Similar a un simbolo escrito en una partitura, a diferencia de una imagen visual generada (imaginada, no percibida...) mentalmente.

> En principio no serd necesario crear una pre-imagen auditiva del intervalo previa a su produccién sonora, pero en el procesamiento ge-

nerativo experto se convertird en una capacidad y un recurso imprescindible: pensar (escuchar)/tocar frente a tocar/pensar (ofr)...
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2° Ante el monitor van apareciendo sucesiva y ordenada (O) o aleatoriamente (A), diferentes cifras (in-
tervalos) hasta completarse, por ejemplo, una serie de 12 sonidos:

0:132457689111012,0A:134869117521210, etc.
1 3 2 4 5 1 3 4 8 6
O: r A ;

etc. etc.

"O: léase (mirando los niimeros situados sobre las notas): re miy re fa re mi re fag re sol re la etc.

3 El proceso se hace mds generativo: ahora, con una mano (manual I o ), para cada cifra/intervalo
dados producimos de forma aleatoria (generando en tiempo real...) dos sonidos (sucesivos o simul-
taneos... ) que representen dicho intervalo/cifra a partir de cualquiera de los doce tonos...”

Y el proceso puede hacerse algo mas complejo:

a: Alternando los dos sonidos del intervalo entre ambas manos (manuales I o HI).8

b: Duplicando (con los mismos sonidos, al unisono...) los intervalos en ambos manuales...

c: Tocando, en lugar del intervalo, una serie (progresion...) de 3 o 4 sonidos, a partir del mismo
intervalo: 111, 444, 777, etc.’

d: Un poco mds complejo aun: partiendo del punto 1 pero ahora las cifras pueden ser positivas
(+) 0 negativas (-): intervalos ascendentes o descendentes...

etc.

+ reproductivo <€ Proceso ¢ L+

® El paso 2 implica disponer y mantener (en la memoria operativa...) accesibles, en tiempo real, cada uno de los 4 intervalos mayores y
menores (2%, 3%, 6y 7%), 2 justos (4" y 5°) y 1 aumentado (4°) o disminuido (5%): 12 en total (prescindiendo de unisonos e incluyendo
octavas...) en el ambito de una octava (intervalo 12...), teniendo en cuenta solo las posiciones topografico-motoras (sin enarmonias...)
mds simples (tres hileras contiguas...).

7 Con un mayor consumo de recursos atencionales, el proceso empieza a hacerse mas complejo al tener que generar el punto de partida
(nota de referencia, en principio predeterminada...) del intervalo: toma de decisicn, esteblecimiento de criterios, etc.

8 A partir de aqui las demandas atencionales (que reducen la ya limitada capacidad de nuestra atencién...) implicaran un grado de au-

tomatizacion suficiente, para que el proceso funcione de manera controlada en nuestra memoria operativa, a través de agrupamientos
(chunks) motores: activacion de posiciones manuales (posiciones y cambios de posicion de la mano sobre el manual...) y disposiciones
digitales (de los dedos -disposiciones interdigitales dentro de cada posicién-...) a modo de esquemas y patrones motores prefijados, in-
teriorizando un repertorio motor (de ideas...) del que echar mano, y que, en su momento, pueda servir como conocimiento base
durante el transcurso de la improvisacién...

9 Ver pagina 12...



Improvisacion: ficha de trabajo: Procesos Reproductivos vs. Procesos Generativos (19/11/2017) 3

Generando

4 Imaginemos ahora que las cifras (ya como simbolo de ideas...), en lugar de venir dadas visualmente
por el monitor (externa-mente...), las generamos nosotros mismos mentalmente (interna-mente...) a
partir de algin tipo de orden o patrén conceptual: progresion, alternancia, inversion, aleatoriamente,
etc. mediante lo que podriamos llamar un proceso mas generativo...

En este punto el proceso seria ya mucho mas auténomo por parte del intérprete: tanto el punto de
referencia (nota) como el intervalo (cifra) serian generados por si mismo, pasando de ser un intér-
prete reproductivo a convertirse gradualmente (desarrollando sus propias ideas y tomando sus pro-
pias decisiones, dentro de las restricciones del contexto-problema...), en un intérprete generativo...

Sin procesamiento visual externo... etc. Con procesamiento visual externo...

Proceso + generativo ——— PENSADO LEIDO ——— Proceso + reproductivo

Igual resultado - distinto procesamiento

Ver pagina 5...
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Algunas cuestiones y consideraciones:

1 El planteamiento al considerar el intervalo® como un elemento estructural que sirva de iniciador en
la generaracion de ideas, tiene como fin, dentro de estos ejercicios, la concepcion de una técnica
que facilite pensar (estructurar) las ideas musicales de manera integrada, conjuntamente con su re-
presentacion (y expresion) sonoro/topografica en el instrumento, permitiendo manejarlas a nivel con-
ceptual y motor (procedimental-mente) como medio para percibir, analizar y generar (imaginar) ideas
en el marco de la improvisacion.

2 El paso de proceso reproductivo/generativo, o viceversa, es considerado en este contexto como una
cuestion de grado, de manera que entre intérprete e improvisador se establece una diferencia
(unién...) relativa, en funcion del proceso generativo de ideas (propias o ajenas...) que cada uno re-
alice, permitiendo ver ambas concepciones (y sus contenidos como asignaturas, desde el punto de
vista pedagdgico...) no como procesos antagénicos sino como procesos abiertos, integradores y com-
plementarios, en mayor o menor grado... Asi, las ideas usadas para improvisar pueden ser generadas
por el propio intérprete (improvisador) o pueden estar seleccionadas (prestadas...) del repertorio (pre-
aprendido...) de que disponga como intérprete (reproductor...): ver ejemplos, paginas 7 y 10...

3 Analizar qué ocurre si las cifras se hacen mas complejas: 65, 425'°, 4425, 6445, etc., 0 434, 3434,
etc. ;El procesamieto semdntico saturard la memoria operativa? ;El sistema motor (procedimental) se
superpondrd (atencionalmente...) al semantico? ;Se agruparan creando patrones? Etc.

4 Analizar qué relacion tienen estos procesos con la lectura musical (convencional...): lectura inter-
vdlica (se leen -piensan...- intervalos) frente a lectura notacional (se leen notas, como sonidos indi-
viduales...). ;Desde el punto de vista educativo, son compatibles ambos procesos (lectores...) para
ambas actividades: improvisar o interpretar?

5 Planteamiento pedagdgico: relacion hileras-intervalos: 3*: 036912, 4:14710,2°:258 11
1 una hilera: (0 3 6 9 12): practicar series aleatorias con dichos nimeros...
2 dos hilera): (013467910 12): anadiendo 2* hilera, gradualmente, de uno en uno...
3 tres hileras: (0123456738910 11 12): afadiendo 3* hilera gradualmente..."

Asi, a partir de la ordenacion intervalo-topografica (1234567 891011 12), en el punto 1 (de la
primera pagina) podemos interpretar (estructurar) las series de la siguiente manera:

(00:132457689111012,0(A):134869117521210

7 3Qué pasara en el proceso de automatizacion? El procesamiento motor se impondra al auditivo, o al
semantico (conceptual)?: ;visual/motor, auditivo/motor, conceptual/motor? ;Dependera segin el
proceso sea + reproductivo o + generativo?

7 Para una consideracién del concepto de intervalo ver nota 2, pagina 2
10 Analizar la posible subdivisién de los intervalos: 2=1+1, 4=2+2, 143 0 3+1, 7=5+2 0 4+3, etc.

" Técnicas memoristicas de lectura musical: asociacién intervalo/hilera: 036912 14710 25811
Ver esquema topografico/tonal (patrén A, pagina 6) como “palacio de memoria” intervalico: The Art of Memory (Frances A. Yates,
1966) y Moonwalking with Einstein ( Joshua Foer, 2011)


https://dl.dropbox.com/s/9158nzlikp4qwcm/El%20arte%20de%20la%20memoria%20%28The%20Art%20of%20Memory%20-%20Frances%20A.%20Yates%29.pdf?dl=0
https://dl.dropbox.com/s/2dk7ujivbgrk5l9/Los%20Desafios%20De%20La%20Memoria%20%28Moonwalking%20with%20Einstein%29%20-%20Foer%20Joshua.pdf?dl=0
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Generacion de intervalos ascendentes-descendentes: inversion

etc. ejemplos:
|
)t
11 L, o—eo—

En funcién del objetivo, las distintas grafias y simbolos
representan diferentes modalidades de procesamiento:
visuales, conceptuales (analiticas, semanticas, etc.), au-
ditivas (perceptivas...), motoras (procedimentales...), etc.

@ 5)

S
©
ENS
-

—— motivo melédico

T%

TT-11-1-1-1111 112

extraccion de motivos: ejemplo 2 2 . 4 4 1

Toccata No. 2
Allegro moderato J =76-92

procesamiento gestual, en funcién del contorno melédico

Ole Schmidt op. 28

2 non legato

(Leeds Music 1964)

ver pagina 8...
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https://dl.dropbox.com/s/eaexfmesh55hdi2/Partita%20Piccola%20%28piano%29.pdf?dl=0
https://dl.dropbox.com/s/28srv14cp0cgzct/Partita%20Piccola.pdf?dl=0
https://dl.dropbox.com/s/28srv14cp0cgzct/Partita%20Piccola.pdf?dl=0
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Modelo de representacién mental

p - nivel semantico ———————————

intervalo x ————— x: de unisono a octava: de 0 a 12 semitonos
"y v . o

melédico —— armonico
v A\ v
S y
1
ascendente —— descendente o [
o - Vi
; 1 y

I
- nota de referencia )
T ~— patrén tonal (auditivo) —>
\ A J indice tonal (8% &
—

- ejemplo: Caen I* hilera

digitacién T
=5 ¢ patrén topografico-motor =1 patrén auditivo-motor
hilera 4
‘ l
——
! N
i ————
vlv'qv
e e
11/12/2017
- - nivel procedi-mental
—
melédico serie
& .o
B — Intervalo — X — x @ Progresion — — L
u * ‘\._‘./ - ‘»—T_.a X o x ®
~ ascendente el — simétrica L 4\ y
~ tonal & auditivo X3,
o 5 L —_— - i 2 4 s
‘ Patrén —— Patrén —— ' =]
e Y —_— 1 -
 auditivo G - ) motor C | 1 2 3 4 )
Se— v / R — u
N
X — Intervalo iniciador (de 0 a 12 semitonos) Esquema conceptual Patrén
LN f A v *
[ 5
52525)
5 — ejemplo de Intervalo iniciador 1
. J 2
S’
5 Intervalo de cuarta ascendente (5) octavada
o | | en progresion de
B — T quintas (7) ascendentes...
7(x3) T -
u &
——— o 2 =
x3 — ejemplo de generador (progresion [ I —
| ejemplo de g (ECa L2 2 -3 =
Patrén auditivo/motor - P —
e v
4 5 4 5 @ 5
7(x3) — ejemplo de generador (progresion) ‘ 1 @ 1 @ @ 2




*
Improviacién: material pedagégico: fichas esquema para tema-debate: tres ejemplos:

Intérprete Areas de relacién a partir de eje referencial
A . . . B Referente cultural C |
N Componer, improvisar: cuestion de grado...? N (valores) \__/
| Reproduce .,
Intérprete
Tx ~ _]_l
/E'/npo“'
L » L Piblico — Valora — Obra ~— Compone — Compositor
Composicién - Interpretacion - Improvisacién

e —

[ —

TO

Tx: Tiempo determinado. TO (cero): (en) Tiempo real (sobre la marcha...)

[

S [ NProViSador me——

—_—
T N ——
Genera

o

Improvisador

[ S—

(0~ Referente: valores culturales, estilisticos, est-éticos, etc.
J

A partir del esquema y su configuracién (estructura, definicion y relacion de conceptos, etc.) se plantea el (un) tema

de debate en funcion de los componentes conceptuales contenidos (o sugeridos) por dicho esquema.

Ejemplo de generacién de temas de debate a partir de la activacion y relacién de conceptos: andlisis, contextualizacion, estructuracion, etc.

0 Intérprete Intérprete
Nt )
_l—’ —l—’ Referente cultural
Referente cultural 1 | (valores)
Reproduce (valores) N Reproduce

1

Piblico — Valora — Obra — Compone ~ Compositor

\ — Ne—
— \—I—/
Genera

T

S [MPrOViSAON e’

1

Piblico ~— Valora ~— Obra ~— Compone — Compositor
e | ——

Genera

o

St |MPrOViSAON e’

|

Esquema inicial =~ —

[

.— Relacién de conceptos: punto (hilo) de debate...

Tan importante como la practica procedimental (motora), la practica conceptual (profundizacion en el andlisis y definicion de ideas, rela-
ci6n e integracién de conceptos dentro de un contexto, etc.), facilita la fluidez durante la improvisacién (en tiempo real...) en la toma de
micro o macro decisiones generativas, organizacion serial de metas, etc. Permitiendo, por ejemplo, a un improvisador experto, en un mo-
mento dado, convertir lo que alguien (posiblemente inexperto...) puede percibir como un error (factor casual - y causal...-), en un elemento

generador (conceptualizandolo como un motivo - p. ej. una apoyatura-) que desarrolla retrospectivamente, integrdndolo con coherencia en
el flujo musical en el que esté inmerso...

(v

Objetivo

1

Proceso <—— Obra —— Objeto

Improvisacién — Composicion
(S —

Componer, improvisar: cuestion de grado...?

Tx -
Tempe .

Composicién Interpretacion - - Improvisacién

[ —/h\m

¥
Factor Tiempo: tema de debate...

1

Micro/macro improvisacion... — etc.
N

Restricciones cognitivas: memoria, atencion, tiempo de procesamiento, etc.

*
Ejemplo de cuestiones subyacentes que pueden aflorar durante la discusién en el debate:
Cémo se ven restringidos los recursos compositivos-generativos (transporte, variacion, inversion, etc.) por el factor tiempo?

De qué manera el Improvisador puede desarrollar e integrar las funciones de Compositor e Intérprete en el rol de una tnica persona?
Etc.
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El presente conjunto de fichas trata sobre los siguientes temas:
Procesos multi-modales (ver desambiguacién del término modal como proceso perceptivo...)
Accesibilidad (desde el punto de vista de la memoria procedimental...)
Agrupamiento de patrones modales (perspectiva conceptual y de accesibilidad motora...)
Algunas consideraciones (conceptuales...) implicitas en los esquemas graficos...
Y una definicién grafica y contextual de determinados conceptos basicos tenidos en cuenta

Las fichas sintetizan esquematicamente pequenas unidades que pueden utilizarse de forma indivi-
dual, como temas independientes, o bien agruparse combinadas como bloques de contenido, segiin
su aplicacion pedagogica.

El caracter visual de las mismas trata de facilitar la comprension global de algunos de los muchos y
diversos procesos interpretativos' tenidos en cuenta en el marco de la improvisacion, tratando de re-
presentar, a modo de ejemplos, mediante esquemas visuales,” distintos modelos de lo que podria ser
la imagineria mental del improvisador (pensamiento generativo y/o creativo, a diferencia del pensa-
miento reproductivo y re-creativo mas propio del intérprete...) a la hora de organizar sus ideas, inte-
grando, en forma de pequefios esquemas (conceptuales) y ejercicios (motores), un conjunto de
contenidos procedi-mentales (capaces de generar marcos de trabajo, contextos sonoros, guiones,
procedimientos, etc.) que faciliten su flujo creativo o (por lo menos...) generativo.

En las Consideraciones se exponen algunas opiniones (subjetivas...), a modo de sugerencias, que
pueden ser discutidas y debatidas (como ejercicios comprensivos que sirvan para aclarar conceptos e
ideas...) dentro del marco pedagégico de la improvisacion.

Finalmente, como conclusion-resumen, se definen de forma grafico-conceptual (pagina 16) una serie
de Conceptos relacionados con algunos de los planteamientos en que se basan dichas fichas...?

Paradd6jicamente este énfasis en el cardcter visual externo a la hora de tratar de representar tales ima-
genes mentales con las que juega el improvisador, implica en realidad una lectura (re-lectura...) in-
terna de sus propias proposiciones y conceptos (base de conocimientos audio-procedi-mentales...), a

" No hay que olvidar que el Improvisador puede considerarse como un  intérprete que simplemente interpreta sus propias
ideas, diferenciandose del Intérprete (como re-productor, o, re-creador, para los mds susceptibles...) mas en el qué que
en el como...

2 Mas susceptibles de facilitar una comprension global a la hora de analizar determinados problemas...

% Cualquier minima oportunidad para jugar con los patrones, ya sea de letras o sonidos, puede ser considerado un juego

improvisatorio que (a nivel perceptivo...) nunca hay que dejar pasar cuando uno esta en modo improvisacion...
La percepcién de pequenos patrones, ya sean el simple cambio de una letra en una palabra (como al que hace referen-
cia esta nota...) o la sencilla inversion de un intervalo en un patrén tonal (como en el ejemplo de la pagina 13...), impli-
can el ejercicio de lo que, en determinadas circunstancias, pueden llegar a convertirse en practicos (a veces valiosos...)
recursos improvisatorios...



Improvisacion: ficha de trabajo: Procesos multi-modales (12/7/2018) 2

diferencia de la lectura externa propia del intérprete (re-productivo-creativo...), de ahi la tendencia a
acercarse o alejarse de las partituras (como representaciones graficas de ideas externas, ajenas...),
seglin se piense como intérprete o como improvisador, mediante sus respectivas memorias retro o
pros-pectivas, lo que no significa que quien improvise no pueda construir (interna -mental- o externa-
mente -grdficamente-) sus propias partituras de ideas, esquemas, procesos, etc.*

Resultard curioso el andlisis comparativo de las distintas partituras mentales imaginadas (memoriza-
das...) por improvisador e intérprete, en las que basan sus respectivos procesos generativos y repro-
ductivos, cuestién probablemente de gran interés pedagogico para posibles investigaciones futuras...

bibliografia recomendada: http:/intuitivemusic.dk/iima/links.htm

Ejemplo de planteamiento visual del problema
representacion grafica del marco conceptual

Esquema conceptual
estructuras-procesos

e

Conceptos Lenguaje/pensamiento
motores | instrumental
Mano . Manual - | Fiieszibor

generador L 4 ’
H Disposici6n intervélica
vv..vv...vv... V.$ V.$
e 00 00 00 00 o0
1 vvv.vvv N\ S\ S\
2 %%0 %0 %0 "% %

- Topograficos -

~—— Topografico-tonales

epe
|
|

Representacion grafico-tonal

#No solamente como una simple combinacién de patrones (palabras, sonidos...), frases, o estructuras pre-establecidas de
antemano, como por ejemplo el controvertido y paradigmatico sistema de acordes prefijados del acorde-6n (como ins-
trumento) o del acorde-on-ista (como subjetiva concepcién arménico-tonal-funcional...), que, por otro lado, tan prac-
tico puede resultar al facilitar determinadas improvisaciones estilisticas, como las que posibilitan aquellos instrumentos
polifénicos capaces de crear diversas homofonias, donde una mano genera fondos de texturas sonoras (acompanamien-
tos...) mientras la otra da forma a la imaginacién improvisando sobre ellas...


http://intuitivemusic.dk/iima/links.htm
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Ejemplo de descripcién conceptual:

1 Imaginemos el patrén iniciador 2322:

| S ‘[
o e o e

N N e
2322, — VSN || ’A'_i

ejemplo

2 A partir de cada uno de los sonidos (intervalos...) que conforman dicho patrén: mi re do la sol
(2322, leido en orden descendente <), aplicamos, comenzando por el sonido mas agudo de la

serie (mi en 2* hilera), el siguiente generador:

Articulacion de la serie, segln el orden correlativo de la misma', en grupos’ de 4 sonidos,’ me-

diante un mismo patrén motor (dedos 4321):

4 o 4 1 @ O @ -
I ; L‘j'—L'—
= o

Agrupamiento en cuatro posiciones (4 dedos)

En funcion del nimero de veces que se aplique el generador y del nimero de sonidos de que
conste, apareceran distintos patrones: 223, 232, 323 y 232 (en el ejemplo)* pudiendo ser agrupa-

dos a nivel motor en 4 o 2 posiciones:*

T Ademds de correlativo, el orden de las series puede ser alterno o pueden también, entre otros procedimientos generati-

vos, invertirse o retrogradarse tanto la direccion de las series como de los patrones. En este caso el resultado serfa simi-
lar (el resultado, no su procesamiento...) al que se produce, por ejemplo, en la articulacién arpegiada correlativa de las
distintas inversiones de un patrén tipo 435, en el contexto de la [lamada armonia tonal-funcional (aqui el término pa-

trén, el término, no el concepto, representaria un acorde...): 435 354 543, etc.

2 4 grupos, en el ejemplo, de un maximo de 5.

% Puede ser también grupos de 3 o 5 sonidos...
* 4 grupos de 4 sonidos distintos en 4 posiciones con un mismo patrén motor (4321 en el ejemplo) o 4 grupos de 4 soni-

dos en 2 posiciones con 2 patrones motores: 5432y 4321. El procesamiento se hace mas complejo al tener en cuenta,
desde las distintas modalidades perceptivas, los distintos patrones resultantes: topografico-sonoros, topografico-motores,
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»
7 etc
5 4 ® @ -«
I 4 ; L'h'—._'—
't o o o
L | L |

Agrupamiento en dos posiciones (5 dedos)

El ejemplo de descripcion conceptual en que puede estructurarse mentalmente este proceso, se re-
aliza desde la perspectiva de la improvisacién, no de la interpretacion. Aunque ambas, improvisacion
e interpretaciéon, comparten muchos procesos y recursos cognitivos, la linealidad reproductiva de la
interpretacion, no necesita tanto de este tipo de analisis generativo, a no ser para profundizar y refor-
zar la comprensién y el encadenamiento de estructuras de ideas en su programa de memoria, o,
segln el grado de libertad interpretativa de la obra en cuestién®, tomar micro-decisiones de caracter
estético-expresivas...”

auditivos, agrupamientos (anidamiento de patrones) motores, etc.

La repeticion de tonos, intervalos o patrones resultantes, polarizara la percepcion (auditiva...) y atraccion tonal, en fun-
cién del contexto donde se aplique, dando al resultado del procesamiento un caracter modal (a diferencia del resultado
conseguido con los patrones simétricos, mas regulares (a veces mas previsibles y aburridos...) desde el punto de vista
(auditivo) tonal (y estético...).

% Posiciones de la mano que pueden integrar distintos patrones motores (distribucién interdigital de los dedos dentro de

una misma posicion) segtn el nimero de sonidos y configuracién intervalica de los mismos...

®Ver algunos ejemplos en obras de Padrés, Takahashi, Nordheim, Jokinen, Karolyi, etc.

7 En este contexto habria que considerar que este tipo de conocimiento generativo de la improvisacion, frente al conoci-
miento mas reproductivo de la interpretacion (como eufemismo reproductivo), consecuencia, entre otras causas, de la
absurda especializacion (de fondo mercantilista...) de nuestro actual sistema educativo, puede llevar a disociar en dis-
tintos roles profesionales, de manera desconectada: interpretacion, improvisacion, composicién, andlisis, etc. (como
puede verse a través de algunos de los itinerarios profesionales vigentes en nuestros viejos conservatorios), lo que en
otros tiempos, de manera natural, se encarnaba en un solo rol integrado de conocimientos (paradigma Bach...), produ-
ciéndose una paraddjica relacion directa entre especializacion compartimentada de contenidos e ignorancia generali-
zada de conocimientos, que a la larga puede (suele...) frustrar a muchos especialistas (especialmente en el campo de la
interpretacion); desconexion que tan cara suele salir a los pobres alumnos terminales (a punto de finalizar su trabajo y
recital fin de carrera, afectados de especializacion aguda...), al tratar de subsanar posteriormente dicha desconexién
(tratando de relacionar contenidos y conocimientos...) a través del negocio de los mdsteres y demads terapias especiali-
zadas, que no hacen mas que incidir en el problema tratando de formar a unos alumnos para que cada vez sepan
mads de nada...
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Ejemplo gréfico del esquema conceptual

ANAAAAL

patron modal -2322323223 -2232

OO0 0000 0000 0000 o

progresion posiciones




Improvisacioén: ficha de trabajo: combinacién de patrones modales (12/7/2018)

Combinacion de patrones en forma de progresion modal

A AU ‘wu
U ¢ 9 0@ 9 | OU
900 00 \*Ju o ANNN

NN N NSO NN
NN NN NN

generador

m
—
: 90000

cinco posiciones formula descendente
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Ejemplo de representacién multimodal

Patron iniciador:
representaciones

intervalos: 12, 7,5y 2 bloque intervalico
auditivo-visual, o viceversa... semantico-conceptual

NN

topogrdfico-motora
- opograrico-sonora

Pt o
2299

visual-auditivo-motora-etc. articulacion motora, ejemplo

Caracteristicas del ejemplo (en funcion del tipo de activacion):
* Posicion: 1? hilera (patrén distribuido en tres hileras: tres trans-posiciones)
* Dedo activador (dedo rector a partir del que se activa el patrén...): 7 (de 4 activaciones)
* Tipo de generador de activacion (articulacién motora): serie correlativa ascendente: do
fa sol do) ampliable (patrén 2323...): do re fa sol sib do (ver: patrones anidados... p.14)
* Etc.



Improvisacién: combinacién de patrones modales: grado de accesibilidad... (12/7/2018)

Lenguaje (pensamiento) instrumental: tres ejemplos de distintos grados de dificultad técnica (accesibilidad) a partir de la topografia sonora del instrumento:

Series modales (diatdnicas: 1-2): A - 2222222, B - 2212221y C - 12121212

Ejemplo de tres patrones modales a partir de un mismo patrén motor

l

patrén digital (motor) — 4321

—
ﬁ_
2222222
ﬁ'—
) 1 1
£ T ~
%;'u o @ L i -«
) 4 3 2 1 4 1 4
l‘l r ] Ih‘ 1o L 1 n
= HE = ‘ y‘ " *' &
Ny i i ! e ¢ * e
1 4 3 2 1 4 4

2212221

)
A = o s
kg L4 -«
1 1
) @ 3 @ 1 4 1 4

) 1 @ 3 @ 1 4 1 4
A -
‘m—'.—'—.—‘—'—'.i
7 L4
r
12121212
R
1 ;
S LA L =
1 1
@ 3 @ 1 @ 1 @
2 . - -
i




Improvisacién: combinacion de patrones modales: grado de accesibilidad... (12/7/2018)

Lenguaje (pensamiento) instrumental: cuatro ejemplos de distintos grados de dificultad técnica (accesibilidad) a partir de la topografia sonora del instrumento:

Series modales 1, 2 (diaténicas) y 3 (terceras): A - 2222222, B - 3333, C - 2212221y D - 12121212

Ejemplo de patrones modales a partir de un mismo patrén motor

4321 1
2222227 3333
+ f
y ! ' .
L = % g % =
y ¢ 3 2 1 4 4 ; 4 4 4 o
Dl =——————— Em——=T ===
Nt ' i e e o ho #'43 a 0 a @ [ id -
1 4 3 2 1 4 4
] ) i, o ; L o
o o—*——Vo——ha 4.3 i e,
# e e —— g : i= == =
1 1
2212221 12121212
+ +
) ) :
#, e - - — #, ho—o—tfo—= =
1 1 1
y @ 3 o) 1 4 1 4 @ S @ ! @ ! @
c . e = R R N
N/ G - = = # ; : (=
y ! @ 3 ® 1 4 1 4 ! @ & @ ! @
41— - — r) hd r) ps Py ~
7 L 2 Li
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Improvisacioén: ficha de trabajo: combinacién de patrones modales (12/7/2018)

n
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/X 2

y i

ejemplo de combinacién de patrones modales
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Combinaci6n de esquemas \c/ /\ \B/

N/ 322 - 725
== —— b
2 D E
! -/ -/

N

b T iy 2 T T
" bo # 5 =%
ﬁﬁ- e ? 2 ="
b b
he * f 4 B 3
T

otra version del ejemplo anterior

11




Improvisacioén: ficha de trabajo: combinacién de patrones modales (12/7/2018)

C— B A—B
C — Combinacion de patrones —\I|3/ A — Combinacion de patrones — B
N N NN N NN \/\J.\/\J N NN
00 OOV R0 0O VOO0 IR0 VO
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, \Y & ~ > = ;
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T )\ Y S ) A\ S ~ .
g— s — — b — ol e ., . ]l
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Consideraciones

Concepto motor (pensar con las manos...)

Durante la improvisacién (procesamiento en tiempo real...)!, el concepto motor, o idea motora
(como unidad conceptual generada a partir de la activacion y realizacion de un patrén tonal), se pro-
cesa (en paralelo) con un nivel de distribucion multimodal (visual, semantico, motor, auditivo, etc.)
en funcién del objetivo donde se aplique, realizando tal procesamiento basicamente desde un punto
de vista auditivo-motor (y/o viceversa...), desactivando (inhibiendo) del foco atencional otras modali-
dades de procesamiento menos procedimentales (visual -lectura...-, semdntica, etc.) segln el grado y
tipo de activacion contextual aplicado: estructuras melédicas, armoénicas, ritmicas, formales, etc.

Esta conceptualizacion motora se contempla, en el contexto de estos ejercicios, desde una perspec-
tiva donde el concepto motor no se concibe (percibe...) como resultado de la realizaciéon (motora) de
una idea musical sino, a la inversa, como un concepto (motor...) generador de la misma (un iniciador
generativo gestual, a modo de melodia kinestésica): la mano (procesamiento motor) genera el sonido
(la idea sonora...), el material sonoro potencialmente susceptible de convertirse (en tiempo real...) en
ideas musicales: el intérprete (improvisador...) deja (inhibiendo determinados procesos menos proce-
dimentales...) que los procesos automaticos inconscientes (motores...) generen el material sonoro
(concebido y percibido como ideas sonoras...) de su discurso musical...

Asi, los objetivos conceptuales interactan (a veces compiten...) con los motores, en la realizacién
de un proceso bidireccional:

Ejemplo de proceso generativo bidireccional (A< B) como secuencia temporal:

A: activacion de un concepto semdntico, ejemplo: motivo melédico ascendente...
- orden temporal del procesamiento, pasos:
19 activacion conceptual: motivo melddico ascendente, 2° procesamiento motor, p. ej. 2325252

B: activacion de un concepto motor, ejemplo: 2325252
- orden temporal del procesamiento, pasos:
1° procesamiento motor: 2325252, 2° activacion conceptual: motivo melddico ascendente

>
>

o

L L 2325252
N AN _— motivo melédico +
N O A ) »> ascendente
W, |, W ) — o 4 ’_/
AW ——— ~—
1
concepto motor { concepto semantico
B =
N’

" Tanto los puntos suspensivos, paréntesis y cursivas incluidos en el texto de estas Consideraciones, tratan de enfatizar los
distintos conceptos (implicitamente representados en los esquemas gréficos de estas fichas), siendo susceptibles de dis-
cusién y elaboracion conceptual desde las distintas perspectivas pedagégicas que ofrece la improvisacion...
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Los patrones tonales (patrones intervalicos), como conceptos motores, se caracterizan por su naturali-
dad motora (facilidad técnica de realizacién) y accesibilidad (relativa, en funcién de la practica y
aprendizaje adquiridos: base de conocimientos motores...), asi como por su ensamblaje y agrupa-
miento en estructuras motoras complejas (patrones agrupados, o anidados unos dentro de otros: ite-
raciones, procesos recursivos, etc.); asi, por ejemplo, un patrén puede estar integrado (subdividido o
compuesto...) por distintos patrones: 5 (23 o 32), do-fa (do-re-fa o do-mib-fa), en un patrén de cuatro
intervalos pueden integrarse dos patrones distintos de tres intervalo: 2323 (232+323), etc.

Los patrones se hacen modales (pueden integrarse modalmente...) cuando conforman (pertenecen
a...) un mismo patrén de nivel superior (modo...) que los integra tonalmente, por ejemplo, el patrén
525 puede asociarse con el patron (modo...) 23232... (525 ampliado o subdividido...): 5(23)25(32):
23232 (modo pentaténico...)

Esta concepcion (a partir de una estructuracion de patrones intervélicos...) permite acercar el len-
guaje instru-mental (propio de cada modalidad de instrumento...) a los distintos lenguajes y estilos
improvisatorios (incluidos los arménico-tonales-funcionales...), asi como desarrollar un lenguaje ins-
trumental propio capaz de integrarse con los distintos estilos de improvisacion...

La identificacién de los agrupamientos intervalicos con prototipos motores (patrones prototipicos:
555,777,3232, 1212, etc.) tienen mas probabilidad de activarse (por su facilidad, recurrencia, cos-
tumbre, etc.) que los agrupamientos que pueden pertenecer a distintos patrones (mds complejos...),
de ahi la tendencia a caer en reiteraciones estilisticas, formulas repetitivas, clichés, etc.

La bidsqueda de un estilo personal, objetivo del improvisador (a no ser que sea un intérprete de im-
provisacion estilistica, o un mero reproductor del estilo personal de otro improvisador...), consistiria
en asimilar (personalizar...) las influencias de su entorno, integrandolas en su propia investigacion
personal, tratando de encontrar (mds que buscar...) su propio camino, ya sea solo, individual-mente
(divertido...) o en grupo, colectiva-mente, (muy divertido...). Los rasgos distintivos de su instrumento
se fundirian con los rasgos distintivos de su personalidad creativo-musical (bio-musi-calidad...), ofre-
ciendo nuevas perspectivas para otros companeros de camino durante el interminable viaje de la im-
provisacion.

Algunos conceptos (definiciones relacionadas con la improvisacion en el marco de estos ejercicios):

Intervalo:

Concepto procesado, en este contexto, como unidad minima auditivo-motora...

Patron:

Disposicion intervalica como bloque multimodal: auditivo-motor, semdntico, etc.
Iniciador:

Elemento a partir del cual se genera una idea musical...

Generador:

Principio que activa una férmula generativa a un iniciador...

Concepto motor:

Unidad conceptual de procesamiento auditivo-motor (y/o viceversa...), ver Consideraciones, p.13
Agrupamiento de patrones:

Un patrén puede estar compuesto de distintos patrones: 5(23) o (32), 2323 (232+323), etc.
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Accesibilidad:

Facilidad para activar una idea musical como un patrén motor (disponible, que no siempre accesi-
ble..., durante una improvisacién). La accesibilidad seria una condicion necesaria en el procesa-
miento motor en tiempo real; la practica intensiva se encargaria de convertir en accesible el
conocimiento disponible, especialmente el conocimiento motor, una vez automatizado (previo
paso por la elaboracién de un andlisis procedi-mental consciente...).

Procedi-mental:

El concepto procedi-mental se entiende aqui como una sintesis de procesos conceptuales y moto-
res activados de forma paralela y bidireccional durante una improvisacion, ver grafico p.13.

Patron-Modo (relacién de conceptos)
Los patrones se distinguen (pueden distinguirse...), conceptual y perceptivamente, por su distinta
configuracién intervdlica (distintas disposiciones...): 525, 325, 323, etc.
Un patrén puede anidar otro patrén: 2325 (232+325), 2323 (23+23 -autocontenido-), etc., en fun-
cion del ndmero de sonidos (normalmente de 3 a 5 -minimo 2?¢: ver unisonos y octavas en texturas
armonicas...-).
Un modo puede contener distintos patrones...
Un patrén puede pertenecer a distintos modos...
La disposicion de un patrén puede ser modal: 555=232 (por ejemplo: fa do sol re=do re fa sol
Un mismo patrén puede tener distintas transposiciones dentro de un modo.
Los mismos patrones pueden enlazarse entre si (formando una frase...) con distinta articulacion
(orden...) y altura (transportados...), completos o fragmentados, etc., pudiendo ser perceptibles (re-
conocibles como el mismo patrén, manteniendo su identidad auditiva...) o percibiéndose como
un nuevo patrén (no reconocibles perceptivamente...). ;Se reconoce el patrén del ejemplo anterior
(pagina 13)2: 232=225-2, ;el ritmo (acentuacion...), altura y el orden (do re fa sol - do re sol fa...)
enmascaran la identidad del patrén 232?

0 1 ejemplo 3
p— p— p— p—
p— o o
1 S —
m‘ — W‘ = — = %ﬁtﬁ

o —

S
Sy
Dy
Dy

Cuestiones

spueden considerarse las diferencia entre transposiciones y disposiciones de un patrén equivalen-
tes a las de un acorde en el contexto de la armonia funcional (tonal)?

sUn acorde es un patrén? ;Un patrén es un acorde? etc.

Patrones base: (prototipos): 777, 555, 222, 333, 444, 2323, 3232, etc.
Disposiciones: patron 2323 (ejemplo): 232, 323, 252, 322, 725, 955, 5555, 7777, etc.

Equivalente tonal (inversiones y posiciones...), ejemplos: 43: 35, 54, 79, 98, 87, 435: 354, 543,
etc. (ver nota 1, pagina 3...)

Etc.
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Conceptos

patrén intervalico —— cualquier combinacién de intervalos procesada como una unidad conceptual (semdntica, auditiva, motora, etc.)

representaciones —— A — — 232 — ~— articulacion (etiquetas): serial, sucesiva, correlativa, ascendente, etc.
—e e N — -

En el presente contexto se puede considerar el concepto de modo como un patrén intervalico que sirve como base para la organizacion, desde
modo ~—— el punto de vista perceptivo (auditivo...), de un conjunto limitado de sonidos (relacionados intervalicamente) en distintos patrones (patrones
e modales) generados a partir de dicho conjunto, perceptiva y conceptualmente (auditiva y semanticamente...) dependientes del mismo...

ejemplo 1: formando (enmarcados como...) una unidad estructural

E B . D B
N’ N N N’
N ¢ 4 @ @ -«
—_— ‘A_._h—hﬁi

serie de patrones = E —— B —— D ——

/8 = ————— ﬁ

progresiones

2 f 22 f —— >
N NSNS\
) s . L | L
y - PX & ye b, I
ejemplo2 —— flg—= i v b 1 Ve e 3 2

— | e he g g —

modo —— serie de patrones modales —— A —— B ~— C — A — A

NS NN\

A B C

"/ ¢/ v/
) 1
= = ) )
— 2122212 — W H #fﬁf. ; = H
Pk — -
L o
disposiciones
Se—

T
y i)

&
y o £ ¥
patrén modal ~— distintas posiciones de un mismo patrén (disposicion) dentro de un modo ——

2122212
s |
modo = patrén modal disposicion
oo ”
T

patrén intervalico .
posiciones H 2323
-
525
& - %



https://dl.dropbox.com/s/vgvgtxx9hk6g2nt/sonata.pdf?dl=0
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Algunos conceptos previos
Patron: Ver punto 1 (pagina 3).

Patron octavado (a falta de otro término...): Orden estructural en la forma de disponer los inter-
valos dentro de una octava, pudiendo ser simétrico o asimétrico':

Octava: Se puede definir (en el presente contexto) como un patrén intervélico de refe-
rencia topografico-tonal (al igual que el unisono...)* que puede servir de base
para estructurar y distribuir tonal y procedimental-mente las ideas musicales a
través de las distintas estructuras tonales de los correspondientes manuales (fa-
cilitando una imagen multimodal (conceptual, visual, auditiva, topografico-tonal,
etc.) de los mismos.

Iniciador motor: Patron motor a partir del cual se pueden crear ideas musicales, mediante una
férmula generativa (generador...), pudiendo ser, o no, pre-audible...?

Patrones simétricos: Ver nota a pie de pagina 2...
Ejemplos: Ver algunos ejemplos de la aplicacion de estos conceptos en la recopilacion de
ejercicios-improvisados (basados en improvisaciones...) planteados en su mo-

mento como pruebas de acceso...

Referencias: Ver ficha de trabajo: Procesos multi-modales. ..

' Los patrones octavados representan una forma conceptualmente mds abierta de considerar los clasicos modos (series es-
calas, etc.). El concepto de patron asi como el concepto de octava se consideran aqui como pequefas unidades estruc-
turales significativas (integradas en un marco contextual de conocimientos multimodales...) faciles de activar (accesi-
bles...) dentro de la improvisacion (ver esquema pagina 12...).

?La conceptualizacién del unisono como intervalo responde a la necesidad de explicar algunas caracteristicas interpreta-
tivas y compositivas (de determinados instrumentos...) referentes a distintos parametros sonoros como la espacialidad del
sonido, la simultaneidad temporal (no espacial...) de las diversas texturas arménicas y polifénicas, etc. En el caso con-
creto del acordedn (y dentro del contexto al que hacen referencia estas fichas...) el concepto de unisono se extrapola al
de patrones unisonos (que el improvisador puede emplear de forma combinada entre los manuales Ml y MIIl -o MII- con
el fin de reforzar dindmicamente una idea, darle un color timbrico determinado (fusion timbrica...), espacializandola
mediante el desfase alternado (entre manuales...) de la misma, etc. (ver ejemplos paginas 9, 28, etc.).

3 Pre-audible (aplicado a un patrén motor): que puede ser imaginado (auditiva-mental-mente...) antes de ser tocado (inter-
pretado, si son tenidos en cuenta valores estéticos...). En este caso el improvisador tiene una perspectiva anticipada, sa-
be (con mayor o menor grado de definicién...) el resultado (auditivamente pre-visible...) de la realizacion motora de ta-
les patrones. El concepto de perspectiva (temporal...) puede ser muy distinto para intérprete e improvisador, el primero
pre-vé con detalle el resultado de su procesamiento motor (control anticipativo, feed-before, etc.), dejando poco margen
de respuesta para la retroalimentacion (feedback auditivo principalmente...), mientras que la proyeccion prospectiva del
segundo (improvisador) puede ser mucho mds indefinida al no buscar la sorpresa pre-concebida-establecida (en la pro-
pia Obra -pre-compuesta...-) sino la sorpresa in-esperada (en la propia improvisacion...).


https://dl.dropbox.com/s/fdvefc1rz4zqzg0/Pruebas-audio%202019.pdf?dl=0
https://dl.dropbox.com/s/5dirj3kmlpviif1/patronesmodales%202018.pdf?dl=0
https://www.dropbox.com/s/c9f6vvopoowtmub/Estudio%201984.pdf?dl=0
https://www.dropbox.com/s/fdvefc1rz4zqzg0/Pruebas-audio%202019.pdf?dl=0
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Patron 5252...

Introduccion

A partir de los intervalos 5 y 2, el patrén 525", (esquema de 4 tonos y 3 intervalos), considerado (en
el marco de estos ejercicios) como un iniciador motor, es tenido en cuenta desde las dos perspectivas
(motoras...) que lo integran: 525y 252 (1235 'y 2134 o 2123), resultantes del generador serial (pro-
totipo de progresion...) de sus respectivas sucesiones: 525, 252, 525, etc.

525 - Patrén 5252... 252
B iniciadores ,
patrén motor - A — o — B ; patrén motor
o \T/ topografico-motores /
Ne— T
4 tonos 3 intervalos 4 tonos 3 intervalos

. = x.zx..x.\./\_z\_z 1 \..«‘\..«‘.\_/\_«‘. 1 . .

[ [

525 — = A~B = — 252
N - — N f — et
12 / 210
— —

Reagrupados en un patrén algo mds complejo, los patrones intervalicos 525 (A) y 252 (B) pueden
ser integrados a su vez como una progresion serial (en principio melddica...) mediante la alternancia
motora de los mismos: 1235y 2134 (ver simbolos y conceptos graficos, pagina 11)

CSE == = e —— e
: N N NN NS
N Y — \.../\./ 2]@47 S

—— —

Patrén generativo

~ ) 5 ) o2 =

] ? - T e - — ] P o® gO— ¢
I‘I r i . : 2 1—'—'_'—'4—'_'—'—
172] > o A L e B - B e . —————————

L g — L d -
K 1 2 1 2 K 1 3 1 & L

A= B A B o I

"t e integracion de patrones en forma de progresion modal...

' Dentro de las posibles distribuciones de intervalos en el ambito tonal de una octava, el patrén 525 puede considerarse
como un patrén octavado asimétrico (al igual que los patrones 4242, 23232, etc.). Tales patrones se enmarcan en unida-
des intervdlicas (de octavas) facilmente activadas (a nivel conceptual y motor) y distribuidas por los distintos manuales,
facilitando una vision global (topogréfico-tonal) de los mismos (ver esquema pagina 12...).
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Consideraciones

1 Dentro del marco de la improvisacion, podemos definir el concepto de patrén (formula, esquema,
modelo, etc.) como una estructura ordenada (multimodal...) de mayor o menor complejidad (se-
mantica, formal, intervélica, motora, ritmica, armonica, etc.)’ que se activa y procesa como una uni-
dad (unidad simple de accién que exige un minimo de recursos cognitivo-motores: facilidad motora’,
poca carga atencional, accesibilidad en tiempo real, etc.), pudiéndose establecer dos formas (pers-
pectivas...) de empleo segln su funcion dentro del contexto estilistico donde se utilice:

A, como patrén musical (ideas melddicas, ritmicas, etc.) con su correspondiente patrén motor
(interpretativo...) asociado.”

, como patrén motor, (melodias kinestésicas, esquemas motores, etc.) con su correspondiente
patrén musical (o sonoro...) resultante.’

En principio (teéricamente...) al improvisar se pueden alternar estas dos perspectivas, interactuando
ambas durante el proceso generativo, siendo dificilmente diferenciables (desde fuera...) por un ex-
pectador externo (oyente...).°

Tocado-pensado: patrén motor (con acentuacion ritmica)

525 — Perspectivas — 252 Pensado-tocado: patrén musical (frase melédica)
9
& = - FEEETE

Ejemplo de dos frases generadas (a partir del patrén 525...) desde distintas concepciones (perspectivas): A'y

2Ver ejemplos...

3 Facilidad no quiere decir que (la realizaciéon motora) en general sea fdcil sino que resulta facil para un intérprete (impro-
visador...) determinado (en funcién de su base de conocimientos previos...).

4Similar a las ideas activadas en la interpretacién pre-establecida (escrita o no...), aunque en la improvisacién la idea ac-
tivada no tiene siempre por qué ser pre-oida...

>Un ejemplo seria improvisar con esquemas motores (similar a la improvisacion gestual o automatica...) a partir de diver-
sos patrones: 444, 1212, etc.

®Tampoco (interna-mente...) resulta facil para el propio improvisador diferenciar ambos procesos generativos al escaparse
muchos de los subprocesos (subyacentes a ellos) de la atencién consciente, debido a la fuerte automatizacion procedi-
mental de los mismos, de ahi la dificultad comin (del propio improvisador) al tratar de explicar (de una manera intros-
pectiva) qué procedimientos son los que utiliza. Aunque para un improvisador experto (como expectador externo...) y
conocedor de un estilo determinado (en lo referente a su propia especialidad y modalidad instrumental...) puede resultar
mas facil analizar y diferenciar ambas formas de proceder (dentro de ese mismo estilo): cuando se repiten patrones -ya
sea en la propia improvisacién o en otras anteriores-, cuando (el improvisador) se deja llevar por los dedos, cuando (y
cémo...) interactta respondiendo a otros miembros del grupo (en la improvisacion colectiva...), etc.


http://www.acordeon.xyz/Public/programa/nove/home.html
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2 Al igual que otros patrones, el patron 525 (como patrén octavado) puede ser invertido:

T T
)] —p—o—o—'—
Ejemplo - A r ) 7 r r ) r )
‘ G o — o —
Ne—— N o NEES
asimétrico asimétrica (modal...)
—— f
Distint do de activacio lejidad...
Patrones octavados Inversiones stin o”gra o deac ’VaC’f)n (complejidad...)
en funcién de la topografia-tonal del manual
simétrico simétrica (atonal...)
P ] bo
Ejemplo —— A —— : : r
Me— L Py -
1 I
444 444 (-8) 444 (-8) 444

e

3 Los distintos motivos, frases y demdas material sonoro resultante de estos patrones, servirdn como
pequefas estructuras (tanto conceptuales como motoras...) para la generacion de ideas musicales
mas complejas (mediante -como en el caso de los presentes ejercicios- su elaboraciéon melddica:
ampliacion, re-agrupamientos, ritmificacion, etc.) en funcién de los distintos valores estético-estilis-
ticos y contextos donde se apliquen (ver ejemplos de enlace en paginas 8 y siguientes...).

4 Ampliacion de patrones: al igual que los patrones en si, los patrones ampliados se piensan como
una unidad (poco consumo atencional...). El concepto de ampliacién motora puede ser considerado
cuando se realiza con una misma posicién motora (de la mano...), o puede extenderse (dicho con-
cepto) a una combinacion de patrones de similares caracteristicas (auditivas, motoras, etc.): ver ejem-
plos (paginas 4 en adelante) de los patrones A y B combinados integra o parcialmente formando
unidades estructurales significativas: patrones extendidos...

Las ampliaciones suelen responder a criterios estético-estilisticos... (condicionamientos ritmicos,
melddicos, armonicos, etc.).

Al igual que pueden ser ampliados, los patrones también pueden reducirse (ver comienzo del ejem-
plo ritmificado en la pagina 8...).

5 Los esquemas motores puede responder (a nivel de activacién motora...), a distintas normas (6rde-
nes...), por ejemplo: después de un 2 un 3, oun 1, (+2, -5 0 +7), después de un 7 un 2 oun 3 (-2
o +5) etc. Estas normas se convertiran mediante el aprendizaje (y la practica intensiva...) en procesos
motores subyacentes (automatizados...) y activados a niveles pre-consciente durante la improvisa-
cién (ver férmulas de enlace en pagina. 10...).

Aclaraciones: los nimeros en cursiva indican digitacion, +2 (intervalo de 2* mayor ascendente),
-5 (4* descendente), etc.
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525 - Consideraciones sobre el patrén 5252: esquemas activados - 252
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Aplicaciones de las férmulas Ay B
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Simbolos y conceptos graficos...

P — A — B — Patrones (motivos iniciadores, esquemas intervlicos, etc.)
/o NS
A (7 A7
. P — Patrén ampliado P — Patrén transportado (una 5* ascendente en este ejemplo) P — Patrén ampliado y transportado (una 5° ascendente)
\. / W, N p y P
ta | tm
P — Transformacién arménica P — Transformacién melédica
Ejemplos (a partir de los patrones A y B)
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Inclusion... — Apartir de cada uno de los sonidos que conforman el patrén 5252 se articulan sucesivamente series
de 2, 3, 4, etc. sonidos sucesivos (4 en el ejemplo...) respectivamente incluidas en dicho patron...

Ver ficha: patrones modales: p. 3
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Ejemplo de inversiones asimétricas: agrupamiento motor
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Primera parte

Introduccion

Pensamiento/accion vs. accion/pensamiento

El presente ejercicio (patrones gestuales) hace referencia a un aspecto de la improvisaciéon donde se
pone un mayor énfasis en el contenido procedimental del proceso que en el propio contenido con-
ceptual del mismo. Esto no quiere decir en absoluto que ambos contenidos no tengan igual impor-
tancia ni que no estén inter-relacionados, sino que dicho contenido procedimental es tratado de
forma distinta a la habitual, digamos, desde un punto de vista donde los objetivos a conseguir se
basan, como paso previo del proceso, (a modo de principio metodolégico...) en que las ideas (pen-
samiento...) se ponen al servicio (en funcién) de las manos y dedos (accion...).!

Incertidumbre

Se trataria de someterse a un cierto grado de incertidumbre motora (dejar que los dedos piensen 'y
generen sus propias ideas -motoras-) mientras paralelamente (en tiempo real...) se procesa el resul-
tado, dandole forma y coherencia (como relato improvisatorio) en funcién de un planteamiento esté-
tico-estilistico que puede ser pre-establecido de antemano, o ser establecido sobre la marcha.

Comprender para procesar

Pero antes (primero...) el significado de este pensamiento gestual (de manos, dedos, etc.), a modo de
generador sonoro (aparentemente aleatorio...), o generador de incertidumbre sonora (por llamarlo de
alguna manera), debe ser (previamente...) comprendido (o por lo menos entendido) para poder ser
(posteriormente...) procesado.?

' Quiza pueda parecer algo preocupante y hacernos sentir un tanto incémodos, plantear algo asi como el hecho de hablar
primero y luego pensar lo que acabamos de decir (en ese orden...), pero ahora, en este presente contexto, estamos ha-
blando de la improvisacion, de la expresion, de la creacién en tiempo real, etc., escenarios donde pensamiento y accion
son mas inseparables (aparentemente sincrénicos...). Pensemos, cémo y hasta qué punto, en el mundo de la comunica-
cion hablada, del lenguaje verbal, a veces nos sentimos arrastrados (dirigidos en nuestro relato...) por las palabras que
automatica-mente acabamos de pronunciar, sin que tengamos la sensacién de haberlas pensado previa-mente. Quiza
también podamos ver este hecho desde otra perspectiva: imaginemos aquel pintor que, como proceso creativo, empieza
su trabajo manchando (gestualmente...) un lienzo (equivalente a nuestro espacio sonoro...) para, después de visualizar
el resultado, sacar recursos (patrones de textura, forma, color, etc.) a partir de los cuales continuar (ahora ya...) bajo el
propio condicionamiento y restricciones (modales...) impuestos por estos mismos patrones (digamos, extrapola/parafra-
seando a Ortega: impuestos por uno mismo y su circunstancia, en este caso, su circunstancia interior...), en un proceso
auto-generativo, similar a un bucle en espiral de restricciones, digamos, abiertas... Amenudo el improvisador sélo tiene
que rellenar (con sus manos...) la estructura subyacente (a veces muy elaborada, a partir de una gran base de conoci-
mientos...) de su discurso, la cual desarrolla sobre la marcha, simplemente oyéndose (conociéndose...) a si mismo...
(aqui no es necesario parafrasear el conocido aforismo griego, cuyo valor pedagdgico nunca esta de mas recordar...).

2 A modo de juego entre el procesamiento lineal del lenguaje frente al procesamiento en paralelo del pensamiento, el uso
(intensivo...) de paréntesis ha de entenderse (sin animo de querer justificar el efecto retardo y la consecuente compleji-
dad lectora que ello implica...) como una profundizacion, aclaracion, relacién de contenidos, activacion de otros con-
textos interpretativos, etc., de las ideas expresadas en este ejercicio.
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Sentido motor

La realizacién sonora, el resultado de esta actividad motora, habra de convertirse (mediante distintos
tipos de filtrado cognitivo...) en patrones motores significativos (patrones que impliquen un sentido
motor...) para poder ser re-procesado como material sonoro funcional (como ideas musicales...) den-
tro de un lenguaje (ahora ya pensamiento...) conceptualmente manejable.

Resumiendo

Digamos, de otra forma, que este ejercicio trata de establecer, como un primer paso previo de este
proceso generativo, el procesamiento motor como herramienta base de produccién sonora, simulta-
neamente al andlisis y tratamiento (reciclaje...) del material sonoro resultante, con el fin de convertir
este material en ideas aptas para la improvisacion, o, al menos, para una modalidad de improvisa-

cion.

Restricciones

Como recurso diddctico se parte en principio de un sencillo patrén, como el que nos sirve de ejem-
plo (patrén 222...), que utilizaremos como iniciador para la generacion de un primer material so-
noro, condicionado por las restricciones que establezcamos al aplicar determinados procedimientos
motores sobre dicho patrén: correlacién, alternancia, cruzamientos, transportes motores, etc.

Mas restricciones

Las topografias sonoras de los manuales condicionaran también dichos patrones, inter-actuando
ambos (interfaz mano-manual) junto con las restricciones citadas anteriormente y los condicionantes
modales del propio patrén (222...), lo que nos permitird disponer de tal material, ya mucho mas pro-
cesado, listo y disponible para ser activado durante la improvisacion.

Modalidad

El ejercicio (pensado en principio para un MI de botones...), se desarrolla, a través de unos simples
pasos, bajo la idea de servir de ejemplo (funcién pedagdgica...) de como y hasta qué punto el mate-
rial elegido para una modalidad de improvisacién puede condicionar el desarrollo de la misma, per-
mitiendo buscar los limites (técnicos, formales, estéticos, etc.) que identifican una determinado
modo de improvisacion.® Con ese fin se ha establecido una estructura (mds o menos definida...) de
caracter metodoldégico:

3 Las limitaciones vy restricciones de la improvisacién estilistica (consideradas para otros como potencialidades...), suelen
(o pueden...) ser superadas (ampliadas, o, transgredidas, para aquellos mas puristas...) mediante la fusion estilistica (aqui
fusion de modalidades...), de forma similar a como la modulacion (dentro del lenguaje arménico-tonal) amplia funcio-
nalmente (a modo de fusiéon modal...) los limites de la simple modalidad tonal (Iimites tonales...). Ver lo que podria con-
siderarse como un ejemplo de este tipo de fusion modal: transposicién o fusion motora (atonal) + patrén 222... (modal),
en la paginas 33 y siguientes.
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Metodologia

1 Creacién de un marco conceptual a partir del cual se facilite la generacién y seleccion del mate-
rial inicial, 2 Ordenacién: categorizacién y analisis de dicho material (auditivo-motor...): concep-
tualizacién significativa, consideraciones, observaciones, simplificacién y agrupamientos
conceptuales y motores, etc. 3 Procesamiento y aplicacion practica de conceptos, valores, etc.:
ejercicios simples de improvisacion a partir del contexto sonoro generado por el propio material
inicialmente seleccionado (considerado como una pequefa base de conocimiento -modal-): com-
binacion de patrones, re-agrupamiento de patrones en bloques, fusiones, transposicion motora, re-
cursos generativos, etc. 4 Etc.*

*Este ejercicio forma parte de una serie de pequefias fichas de trabajo relacionadas con la improvisacién y propuestas
como recursos pedagdgicos que puedan servir como material didactico en esta especialidad interpretativa: Improvisa-
cion, considerada como especialidad interpretativa...

Los diversos ejercicios, fichas y demds recursos estan disponibles para su consulta en las siguientes paginas:

improacordeon.com
Temas didacticos sobre la interpretacion y la improvisacion

acordeon.xyz
Informacién pedagogica general sobre acordedn (desde el 2006)

Método acordedn
Algunos planteamientos educativos sobre la iniciacion en la ensefanza del acordeén

Ejercicios de lectura a vista
Pequefios ejercicios de lectura a vista para pruebas de acceso, basados en patrones improvisatorios

Metamorfosis
Para los mas nostalgicos...

Ver otros recursos en pagina 40


https://improacordeon.com
http://www.acordeon.xyz/Public/programa/nove/home.html
http://www.acordeon.xyz/Public/metodo/index.html
https://improacordeon.com/2019/03/15/lectura-a-vista-14-anos-de-pruebas-de-acceso/
http://www.acordeon.xyz/Public/meta/home.html
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Patron 222...
Pasos:

1 Imaginemos primero (como punto de partida) una serie de tonos sucesivos en el ambito de una
octava:

2 Estructuramos ahora sus 6 intervalos en 2 patrones, resultantes de la aplicacion de los siguientes
conceptos generadores:'
Patréon 222...

Sucesion

. Conceptos semdnticos generadores Alternancia

I I

Disponiendo asi de los siguientes elementos:

A: Una serie simétrica (patron 222...) que se repite (ascendente o descendentemente) en pa-
trones de 6 sonidos con una sola transposicion (6+6), y

B: 2 patrones (222... y 444...) basados en dos tipos de intervalos: 2 (2 semitonos, 2* mayor) y
4 (4 semitonos, 3* mayor) que, simplificando (con patrones de dos intervalos: motivos de
tres sonidos), podemos representar graficamente asi:

Patrones
T — ]

44 22
T T

.\...« N e’ . M’ N D
)
— Motivos —
E 2 Pe— R g

"Los mas simples conceptos semanticos podran servir de base para generar o estructurar de forma coherente el material
sonoro en una improvisacién, por ejemplo: considerando, como recurso generativo, la cohesién modal (isotopia seman-
tico-sonora...) entre ambos patrones. Ver esquema en pagina 36.
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Tendremos entonces cuatro patrones (ascendente-descendentes) que podriamos activar a partir de

cualquier sonido (12 posiciones (trans-posiciones) tonales...):

— 22 —

b
1 |
Ascendente 222 Descendente . X12
\*“ ; . 1 3 \ 4
L a4
N

Pudiendo combinarlos (como se vera mas adelante) de diferentes maneras:

L g
Ci2 Cs-2

Patron sin transposicion (un modo 6 sonidos...)

“A: apertura, E: estrechamiento, Ci2: cruzamiento inferior (dedos: 3/7 en el ejemplo): serie ascendente de un tono (2),

Cs-2: cruzamiento superior (1/3): serie descendente de menos un tono (-2), etc.
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O, modal con transposicion (con una transposicion), en 2 patrones equivalentes de 6 sonidos:

Cil Cs-2 E

Una transposicion (un modo con transposicion: 12 sonidos...)

o~

Habrd que poner atencién en los puntos de activacion® del cambio de patrén:

s AT &l
N E A E A E A
) =
4 | 1|
7 Progresion E A
to
7 .| | |

?Las notas (en gris) que pertenecen (y unen...) a dos patrones distintos, activan (hacia adelante...) el cambio de patrén. En
realidad se presupone (teorica-mente...) que la activacién (mental...) previa del nuevo patrén, anticipa la adaptacion
(ajuste, preparacion, etc.) del cambio de patréon motor (que actda en paralelo...) a partir de las notas comunes (como
ocurre en estos ejemplos de series de alternancia consecutiva de patrones: 22-44-22, etc.). Los cambios de patrén se pre-
vén (feed-before) anticipada-mente mientras (paralela-mente...) se ejecutan los patrones anteriores. Puede hacerse un
analisis introspectivo del proceso de realizacién del ejemplo 4 (Progresion...) para ver este tipo de anticipacién (comun
en los procesos procedimentales-motores...) tan importante en la improvisacion. En la interpretacién convencional (mas
reproductiva...) esta previsualizacién también se realiza de forma similar (salvo en la lectura a vista...), para ver (pre-ver)
la idea memorizada (previa-mente...), con el fin de preparar la accién motora, pero a diferencia de ésta, la improvisa-
cién lo que anticipa (pre-vé) es el propio recurso (por ejemplo: desarrollar una progresion a partir de un motivo determi-
nado), memorizando los procesos como conceptos generativos (generadores) mas que el desarrollo (realizacion...) de
los mismos.
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3 Finalmente practicaremos un ejercicio simple de improvisacion* (sobre una base ritmica...) a
partir de la combinacién de unos patrones previamente aprendidos, siguiendo algunas indica-
ciones:

D
e
pra—
i
. L
* be o -
@
-
-
/ 7
B — i = C
@ 1
: 3 T
7
B L
L 4 L g
1
.
A
L

Ejercicio (indicaciones):
1 Los intervalos se agruparan en dos tipos de patrones:*

A o D: (en verde): segundas mayores (22), y
B o C (en rojo): terceras mayores (44)

2 En un primer paso, cada patrén se articulara completo, en series de 5 sonidos ascendente-
descendentes (ver nota punto 3): A-C, o zigzageante (doble bordadura): D-B, en principio
de la misma duracién y con el mismo orden serial establecido, sin acentuacion, y separados
entre si el tiempo justo suficiente para poder anticiparlos mentalmente (feed-before) antes de
su realizacién motora (pre-viendo la imagen auditiva del resultado...).°

*El concepto de improvisacion sera tomado aqui como un sencillo proceso de combinacion de elementos prefijados que
represente el inicio de lo que mas adelante podra llegar a ser la base para una estructura temporal (y formal...) abierta
de un posible relato improvisatorio coherente...

> Los patrones se han agrupado teniendo en cuenta dos criterios: segln el tipo de intervalos: 22 o 44 (verde o rojo respec-

tivamente), o segln tengan igual contorno melédico (A-C 'y B-D)...

®Se piensa-se toca. En estos primeros ejercicios la realizacion motora seguird siempre a la activacion mental de la idea
(imagen mental de patrén) de forma que el concepto motor pueda disponer de un significado contextual suficientemen-
te elaborado (patron intervalico, modo, transposiciones, inversiones, ampliaciones, etc.) antes de que sea automatizado
(pérdida de la atencion consciente...) por la practica. Mas adelante podra invertirse el proceso. El orden en iniciarse en
la improvisacién: procedi-mental (tocar-pensar) o mental-procesual (pensar-tocar) no parece muy relevante mas que co-
mo estrategia diddctica (como en el presente caso). La automatizacién y la sensacién (aparente...) de que son los dedos
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3 Una vez automatizada la activacion motora de los 4 patrones del ejemplo anterior, se com-
binaran primero en bloques de dos (con mayor sentido estructural...), de forma que se agru-
pen asociados segln sean, o no, del mismo tipo: A-D o B-C (o viceversa) y segln su

comienzo (primera o cuarta hileras):

Bloques con igual tipo de patrones (22-22 0 44-44):1 AD o DAy 2 BC o CB
Bloques con distinto tipo de patrones (44-22 o 22-44):1 ABo BA 'y 2 CD o DC

Nota: En los agrupamientos donde se combinen patrones con la misma posicion (1* o 4* hile-
ras): AC o BD (o viceversa) se fundiran el primer y Gltimo sonidos de cada patrén en un

solo:

Ejemplo: bloque AC

iz.g

Llegados hasta aqui sera conveniente recapitular los pasos seguidos y hacernos algunas preguntas
respecto a los tres puntos anteriores, con el fin de practicar mentalmente los conceptos con los que
tendremos que trabajar (improvisar) y las condiciones de su practica procedi-mental:”

Cuestiones:

sCuantos tipos de patrones vamos a utilizar?

sCudntos y qué disenos (contornos melédicos...) van a tener cada tipo de patrén?
sCuantos y qué tipos de Bloques vamos a utilizar?

Etc.

Y también convendrd tener en cuenta algunas observaciones:

1 Los cambios de posicién (de la mano...) en cada blogue (AD, AB, etc.) se realizan mediante
cambio de dedo/hilera (sin cambio de tono...) a partir de los dedos 1/2 o0 2/1:

E ~—— Cambio de dedo ——
T ) 12
v/ \\__-/

Ejemplos:

s:y.g

Bloque AD —

’
Bloque DC — —fia o
— * he o - o -

quienes conducen tal proceso ird apareciendo inevitable-mente seglin nos adentremos en el mismo y saturemos nuestro

buffer de atencion. ..

7 Con el fin de hacer este aprendizaje mas significativo, se tendran en cuenta los conceptos de direccion y sentido mel6-
dico, identificando como de igual contorno melddico los ejemplos A'y C o B'y D, asi como la inversion resultante de la
retrogradacion de By D, o de la igualdad simétrica de la retrogradacion de Ay C...
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2 Dentro de los bloques, cada patrén se interpretara (en principio...)° tal cual, con las restriccio-
nes anteriormente citadas, condicionando (como primer objetivo...) el valor del resultado a la
comprension y control del proceso...

3 Las restricciones impuestas en estos primeros ejercicios (condicionantes...) pueden dar la sensa-
cioén de que convierten (y limitan) el concepto de improvisacion en un simple proceso interpre-
tativo de un tipo de partitura mas o menos abierta..., con la diferencia (respecto al sentido mas
reproductivo de la interpretacion) de que este pequefo margen de libertad podra ser ampliado
tanto como el intérprete quiera, pueda o, se atreva (asuncién de riesgo...), hasta transformar su
interpretacion en una verdadera improvisacion, y con el propésito (segundo objetivo...) de con-
vertir la concepcion de tales procesos (improvisar e interpretar) en una relativa cuestion de
grado: un continuum entre los respectivos margenes de libertad de tales conceptos, por el que
se podrd viajar bidireccionalmente en ambos sentidos hacia ambos extremos...?

4 Agrupamiento de patrones

Imaginemos, en el ejemplo siguiente, que agrupamos (liberados ya de su anclaje tonal: posibili-
dad de transportarlos a 12 posiciones...) los patrones A (22) y B (44), a partir de su nota comun,
en un solo patrén (en este caso descendente): C (2244):

éc -

El nuevo patrén resultante (patrén agrupado, bloque, etc.) integrard (anidard) los dos anteriores
y una vez asimilado (y posteriormente consolidado en la memoria...) como patron motor, repre-
sentara uno de los muchos ejemplos de lo que podrd ser un concepto (patron conceptual) en la
articulacion del lenguaje (y futuro pensamiento... ) potencialmente implicito en aquel primer
iniciador: 222..., susceptible de generar nuevo material semanticamente coherente (y auditiva-
mente significativo...).

Practicado este primer ejercicio preliminar (considerado como una de la muchas formas de acerca-
miento a la improvisacion...) y entendido el sentido (funcién...) de tales restricciones iniciales (com-
prension del proceso...), podra empezarse a experimentar con éstas, ampliando progresivamente el
margen de libertad de las mismas (tercer objetivo...), sin perder de vista el marco de referencia (au-
ditivo) en el que nos movemos y la coherencia del tipo de lenguaje al que nos ha llevado el material
sonoro con el que hemos iniciado (y en un principio, condicionado...) dicho ejercicio.

Podemos empezar organizando tal margen de libertad a partir de cada una de las restricciones im-
puestas, por ejemplo:

8 Posteriormente cada patron se improvisard, pudiendo alterar la cantidad y orden de sus elementos (ademds de otros pa-
rametros...) hasta llegar a convertirlos en otro tipo de patrones (derivados...) y consecuentemente otro tipo de bloques...

9Desde hace tiempo viene siendo normal que tanto compositores como improvisadores (intérpretes) asuman ambos roles
integrados como dos perspectivas complementarias en su actividad profesional (ver opiniones acerca del tema...).


https://www.dropbox.com/s/0bzcjcv060vgisv/Improvisaci%C3%B3n%20libre%20-%20la%20composici%C3%B3n%20en%20movimiento%20%28Chefa%20Alonso%202009%29.pdf?dl=0
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Restriccion 1:
Cada patron se interpretard en series de 5 sonidos (en el orden establecido), empezando y

acabando por el mismo sonido... (indicaciones del punto 2 en la pagina 5)

Tipo de restricciones:

-
1; 1,
1 cantidad de sonidos = = e he =+ =
2 orden de las series ! @
3 comienzo de la serie «
7 y A
4 final de la serie g
& & & I,; & &

Ampliacién 1:1°

Cada patron se interpretard en series de 3 o mas sonidos, empezando y acabando por cual-
quier sonido (de los incluidos en la serie de cada patrén)."

Ejemplo (bloques AB, y BA) con Restriccion:

Orden:
A'" Patrén de tres sonidos a partir del tercero
B Patrén original
A’ Patrén de cuatro sonidos (sin el segundo)
D? Patrén de cuatro sonidos (sin el Gltimo, el quinto)

La aparente artificialidad del proceso (que parece sugerir un cierto caracter mecanico del mismo) in-
tenta reflejar lo que podriamos [lamar una cierta modalidad de aprendizaje donde simulamos progra-

10E| término ampliacion hace referencia en este caso al concepto de grado de libertad...

T En este caso la ampliacion implica ademas (indirectamente) poder cambiar el orden establecido de los sonidos...
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mar (programarnos...) una serie de operaciones mas o menos sistemdticas (algoritmicas...) que nos
acerquen (seglin ampliamos los citados mdrgenes de libertad...) a un procesamiento mds aleatorio e
indeterminado (dentro de unas restricciones, ya mucho mas generales, condicionadas por el material
sonoro elegido al principio, como paso previo...), con unas estructuras formales mas abiertas: patro-
nes mas diluidos (menos rigidos...), bloques de agrupaciones de patrones mas complejos, mayor
grado de incertidumbre, etc.

La partitura (mental o gréfica...) se va haciendo mas abierta y las exigencias del procesador (memo-
rias, recursos cognitivos, motores, etc.) mayores, el material sonoro debera estar mas disponible (mas
organizado y automatizado, en ese orden...) y el proceso generativo empezara a ser arriesgado (emo-
cionante...). Para ello tendremos que cambiar (reconceptualizar...) algunos de los valores aprendi-
dos: lo incierto y desconocido serd motivador y estimulante, el proceso se priorizard al resultado
(objeto...), la belleza por conocer se antepondra a la conocida (sin menospreciar ésta...), lo genera-
tivo relegard a lo reproductivo, se valorara lo personal (o dicho de otro modo, lo personal se valo-
rard...), etc. El proceso a veces puede exigir un replanteamiento de algunas concepciones sobre la
musica, y, profundizando un poco, sobre la misma concepcion del arte, o, extrapolando la cuestion,
también sobre la vida misma...

Resumiendo lo visto en el apartado Modal, pagina 5, tendriamos los siguientes 4 bloques de patro-
nes (agrupados):'?

Ejemplo:

ascendiendo: 1 Ba-Aa (Bloque BA ascendente)
descendiendo: 2 Bd-Ad (Bloque BA descendente)
retrogradado: 3 Aa-Bay 4 Ad-Bd
invertido: 2 Bd-Ady 1 Ba-Aa

Nota: estructuralmente la inversion de: Ba-Aa (ascendiendo) = Bd-Ad (descendiendo)
(inversamente proporcionales...)"

12 Estos bloques, considerados como unidades conceptuales-motoras se convertiran (una vez automatizados...) en una
nueva categoria de patrones (mas complejos que los anteriores, pero activados con igual consumo de recursos cogniti-
vos, manteniendo el mismo grado de accesibilidad que aquellos), que como nuevos recursos contribuiran (dando cohe-
sién 'y coherencia...) al desarrollo estructural-temporal del proceso.

3 Esto ocurre en las series de patrones simétricos, caracteristica que puede reducir valor estético (mayor reiteracion,
menor variacion, etc.) a estas estructuras respecto de las asimétricas...
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Resumen gréfico:

R — ﬁ?ﬁ‘—*—w R
!

Inversion

) | ’ I

Retrogradacion intervdlica Inversion retrogradada

M v .

l

|
R— IR
— o/
be

o

M

4 bloques de patrones agrupados

Una vez llegados hasta aqui, la cuestion a resolver ahora serd como adaptar a las nuevas agrupacio-
nes de patrones sus correspondientes correlatos motores, puesto que dos patrones motores pueden
resolverse con solo un bloque (motor) que contenga a los mismos, como se indica en las dos digita-
ciones del ejemplo (pagina anterior) donde los cuatro patrones pueden convertirse en dos bloques

(de patrones agrupados):

Cuatro patrones convertidos en dos bloques'*

Bloque A Bloque B -

| ]

Ejemplo ampliado:

3
1 - ﬁ,ﬂg_ fbn_b 3 1@ 4 fe f 3 ©)

¢ ©

N~

" Los bloques tipo A (en el ejemplo superior), donde su estructura intervélica pueda ser abarcada por una sola posicion
de la mano tendrdn un mayor potencial para ser activados con un caracter mas arménico (como se vera mas ade-
lante...), a diferencia de la perspectiva contraria (mds armdnico-tonal...) donde la melodia (patrones melddicos...)
suele ser generada a partir de estructuras armoénicas (arpegiando, por ejemplo, los patrones armaénicos...)
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Tres ejemplos (estructurados primero como patrones y luego como bloques):

Estructuracién en patrones:

2 1 2
é 9 3 A1 o fle 2 he 3
A
7
2 O
&
ErESS S == 2
2 3 T
1 2
2 3 1 o o ©)
C Il
i 3
Estructuracién en bloques:'®
o o #g 2 he
r
i 1 -1 e 3
®
3 3 @ l‘/‘# o I).
B o
H&'_—ﬁz -
5 25
2 3 1 o fe 4
CW%
>t

Recapitulacion: ejemplo para analizar

o 1#!#£ r3

Cuestiones: jcuantos y qué tipo de patrones pueden reagruparse en bloques con el fin de optimizar recursos?:
unidades de procesamiento (atencién...), repeticiones de bloques, progresiones, etc.

> Bloques y patrones pueden contener los mismos esquemas motores (como el Gltimo bloque del ejemplo A), pero a di-
ferencia de los patrones, que se piensan como unidades simples individuales, los bloques se piensan como unidades
complejas (agrupadas...), consumiendo los mismos recursos que aquellos y por lo tanto optimizando el procesamiento
cognitivo y motor (+ procesamiento = recursos), liberando atencién y permitiendo ampliar la perspectiva temporal
(campo de vision...) durante el proceso improvisatorio. Nunca esta de mas insistir en la importancia pedagégica que
tiene esta capacidad del procesamiento motor de adaptarse a cualquier cambio de significado (agrupamiento, que nos
recordaria la psicologia cognitiva...) tan determinante en el conocimiento experto...
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Ejemplo con bloques’

A B [ A
T

y i Tr—— T 1
1 —— i g

o s .
74 oobAo & o o o

= bé

1 @) 1

I I I I I I I I »
:I MI YR ] | 01%‘1' % MI [YE ] | M%‘f%
# v —& o y— —&—® —a —& o y— I

'La incorporacion de un contexto ritmico irregular (como el del ejemplo) obliga a plantearse el componente temporal de
los patrones: tempo, ritmo, métrica, etc., ademas del dindmico: acentuacién ritmica, métrica, etc. Ahora los patrones
motores tendran que compartir atencion (competir...) con los patrénes ritmicos exigiendo un mayor re-agrupamiento
motor y automatizacion...

Ver problema similar enla siguiente ficha: texturas polirritmicas distribuidas entre los manuales (MI/I1)


http://www.acordeon.xyz/Public/eresmas/meta4/lwb/lwb.html

Improvisacion: Patrones gestuales (4/06/2019)

Segunda parte

Perspectiva armoénica
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Volvamos de nuevo al principio (reexposicion...) y pensemos (desde otra perspectiva...) en aquel pa-
tron 222... (serie de tonos), patrén iniciador y punto de partida de esta ficha de trabajo. Inventemos
ahora un nuevo concepto generador (como los de sucesion y alternancia de donde sali6 el material
sonoro del primer ejercicio, en la pagina 4), por ejemplo: el concepto de generador intervalico, que
podriamos representar grafica-mente asi:'®

4 2

10
Mo

generador intervalico

6 intervalos: 2, 4, 6, 8, 10y 12 (mdltiplos de 2...), con sus respectivos patrones topografico-motores
asociados, delimitando un area de relaciones intervélico-tonales (implicaciones estéticas: modo
=transposiciones = estilo = valores estéticos...).

Hemos visto cémo la activacién de los patrones intervélicos 22 y 44 ha generado un material sonoro
que procesamos desde una perspectiva melddica (ver esquema ), ahora veremos desde una perspec-
tiva mas armonica cémo podemos hacer lo mismo combinando otro tipo de patrones obtenidos por
el generador intervdlico a partir del mismo patrén base (iniciador 222...).

)
% = —— i fe Patrén iniciador: 222... (dos transposiciones)
— = f= ¥ &
o Ve o

 —

22

T e

.\./\./\./ .vvu

:
Se——
Inversion

!
i

Retrogradacién intervalica ¥ Inversion retrogradada
1 Motivos
IR - — -
—/
R Ne—

R
S
Ne—

Agrupamiento de patrones (bloques motores)

Esquema con dos patrones de activacion: 22 y 44

1Y que podriamos definir, por ejemplo, como un generador de los intervalos incluidos en un patrén determinado (gene-
rador de intervalos de patron, o algo por el estilo...).
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Si activamos, ademas de los patrones 2 y 4, el patrén 6, veremos cémo el contorno melédico, y el ar-

monico, se hacen mas interesantes:

Patrones 2, 4 y 6 activados

Un ejemplo: combinacién con los patrones 6 y 4: cambio de patrén motor sobre un mismo patrén

intervalico (ascendente-descendente):’

[—LPatrones motores —]

4644 644

5

[

9
]
¢

[

[
k)
q

L]

[

"La férmula melddica (como recurso generativo...) consiste aqui en activar un cambio de patrén (en este caso solo mo-
tor...) simultaneo al cambio de direccion de la frase (se asciende con un patrén y se desciende con otro): el fa sostenido

representaria el eje de este cambio articulatorio...
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Ahora los patrones pueden empezar por: 464, 642, 442, etc.

Ejemplo

0#14
4he & = T— 2}, 4

1 o @ | -

Esquema del ejemplo anterior: tomando como referencia el patrén motor 444 se seleccionan (acti-
van...) los patrones 464 y 644 (a partir de una perspectiva mas armonica...) dentro de un contexto

(marco de referencia tonal...) mas amplio:*

Patrén base

be Se—— —
8428 — 444 - (10)628
— | - Nt | ——
Combinaciones %
4644 — potenciales — 6444
———— \ “.‘ — \ L 4 / N—

Combinaciones
—————

Reduccion Reduccién
— —
464 — - activados — 644
— —— o “—

motores |
E 3 N — o
M y

A y

Desarrollo (enlaces de bloques motores), ejemplo:

4

4

lbgfg #; fbg 4
-
ALY

2 Aqui el recurso generador consistiria en la simple unién de dos patrones motores (A-B y posteriormente A-C) seguido del
recurso visto en la nota de la pagina anterior: cambio de patrén (aqui intervalico ademds de motor) simultaneo al cam-
bio de direccion de la frase (B-A). En este ejemplo B y C se caracterizarian por activar un distinto patron motor a partir

de un mismo patrén intervélico.
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Y a partir de aqui la cosa se hace algo mds compleja (e interesante...): mayor nimero de elementos y
variables combinatorias de éstos (mayor potencial generativo: mayor libertad de accién...). Una es-
trategia para llegar a conseguir cierta fluidez procedi-mental en este tipo de procesos generativos
puede ser empezar por conocer (practicar...) las posibilidades (y restricciones...) topografico-tonales
del material sonoro con el que vamos a trabajar, a partir de las estructuras mas naturales’® de su inte-
gracion topografico-motora: esquemas procedimentales (cambios de posicién, cruzamientos, etc.),
patrones y bloques de patrones (distribucion y agrupamiento topografico-tonal de los intervalos),
progresiones (procesos ciclicos, de iniciador-generador, etc.), etc.

Ejemplo de ejercicios

o 5 e =
- o
ik e ° -
2 1 1 2 1 2 2
—
7
L e u
R R & o ® ob—' fb—ioi
1 1 1
2 2
Il o Il
- -
‘3 2 3 2 -
Il v 1 Il
-
H‘-_._‘_&
1 1 P - A
I be =
@:gﬁfnbgvv
S =
1 1 1
1
JTREN § Ho #1 ﬂ'
Y V'
e 7 7 ! r )
1% Y
— o -
1 1 ) 1 -

3 Que mejor se adapten a la topografia tonal de los manuales y a las caracteristicas anatomico-motoras de las manos, la
primera fija (normalmente con una o dos hileras suplementarias...) y la segunda relativamente adaptable (mediante la
practica...). Hay que tener en cuenta que aqui el concepto de naturalidad es subjetivo, en funcién del tipo de aprendi-
zaje (y base de conocimientos previos...) particular de cada individuo: experiencias de aprendizaje, técnicas, estilos y
lenguajes musicales practicados, valores estéticos, etc.
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Ejemplo primero de la pagina anterior:

(reduccién del tiempo de cambio de direccion...)

Dos ejemplos mas: la segunda progresion con cambio de patrén motor:

©e

©
®©
©
t

Variacién con enlaces de blogues: 2 ascendentes y 4 (2+2) ascendente-descendentes:

I®
= = =
e
= = =
e
I®
[
= = =
e

|
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Progresiones (artificialidad...)

g Ed : ; i
1 1

1

—_

<« Retro-inversion —»

-
m——

- be ¢ o
1 1 2 ) )

Ejemplo de transformacién de la estructura artificial de una progresion a un disefio mds orgdnico:'!

Evidentemente, como ocurre en la composicion, los procesamientos complejos del tipo del ejemplo
anterior (inversion retrogradada de un motivo), requieren de unos recurso cognitivos incompatibles
con el procesamiento en tiempo real, lo que no significa que el improvisador tenga que (...ni quiera)
renunciar a ellos, de ahi que busque recursos, como la practica motora de la retrogradacion (esque-
mas motores de ida y vuelta...) en estructuras ciclicas (como en los ejemplos de la pagina anterior),
l[a utilizacion de modos simétricos (donde la simetria intervalica facilita el cdlculo motor de la inver-
sion...), mayor énfasis en el analisis perceptivo del contorno meldédico (vision global del disefo inter-
valo-melédico), etc. de manera que con el tiempo (y una practica organizada...) tales recursos
lleguen a formar parte de su repertorio semantico-motor, estando disponibles en su memoria y acce-
sibles en sus dedos...

El trabajo del improvisador consistird ahora en solucionar el problema de cémo dar salida a estas pe-
quenas estructuras (progresiones), rompiendo su inercia (expectativas previsibles...) y creando nueva
expectacion (novedad imprevisible...) e interés, aunque para ello antes tendra que asimilarlas com-
prensivamente e incorporarlas (procedimentalmente) en sus manos, a modo de aparato fonador de su
cuerpo, a través (como interfaz) de su instrumento.

Veamos un ejemplo simple del proceso (dentro de las restricciones que nos hemos impuesto: ausen-
cia de acentuacion, ritmo, métrica, etc., lenguaje modal condicionado por el patrén 222..., etc.):

"En un principio (y dentro del marco de la improvisacién) la aparente monotonia en la percepcion (tanto auditiva como
comprensiva...) de la estructura artificial de una progresion suele ser compensada (estéticamente) por una simple combi-
nacioén (a veces aleatoria...) de patrones motores que resuelve la previsible inercia de su desarrollo; pero el dotar de sen-
tido (significado) a este cambio de direccion (ya se trate de un desarrollo melddico, progresiéon arménica, etc.), convir-
tiéndolo en una idea o concepto (por muy artificiosa que pueda resultar esta especie de extrapolacién, transduccién o
sublimacién multimodal, como queramos llamarlo, que realizamos, como la inversion retrogradada del ejemplo...), sera
lo que haga que tal azarosa combinacién de patrones motores pueda llegar a transformarse en el componente (semanti-
co...) de un lenguaje mas significativo (de conceptos musicales), y sera también lo que haga que la interpretacién mu-
chas veces automatica (sin que por su procesamiento sub-consciente el resultado tenga que perder ningln valor...) y
predominantemente motora de una improvisacién, pueda llegar a ser la expresion estructurada de una serie (o conjun-
to...) de ideas (pensamiento musical...) percibidas como un relato (sonoro...) coherente que fluye mientras su devenir
(como concepto opuesto a ser...) es procesado en tiempo real...
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1 A partir del ejemplo propuesto, le damos primero una salida (resolucion...) a la progresion,
rompiendo su patrén a partir del segundo ciclo de repeticion:

Progresion de partida:

Resolucion:

2 Creamos una ampliacién del patron (rompiendo el bucle creado por la repeticion):

Progresion de partida (ampliada):

3 Ahora, aparentemente, hemos solucionado el problema creando otro igual, pero de mayo-
res dimensiones.” Nos encontramos en el punto de partida pero con la diferencia de que
hemos recorrido un camino con un resultado inesperado que nos concionard el tramo si-
guiente. Si nos imaginamos que esto ocurre en tiempo real no quedara otro remedio de
dejar que los dedos resuelvan el problema y elijan un camino a seguir:

2Lo que en otros ambitos de la vida podria parecer una forma de resolver los problemas bastante preocupante, en la im-
provisacion lo podriamos considerar como un reto estimulante. La asuncion de riesgo y la actitud que tomemos ante lo
incierto e imprevisible podrd convertirse en una fuente de motivacion inspiradora si nuestro objetivo es explorar y des-
cubrir nuevas formas sonoras. A diferencia de la interpretacion (mds conservadora...), que suele buscar la emocion de lo
ya conocido, la improvisacion busca la emocién desconocida, de ahi que algunos compositores tiendan a abrir sus obras
pensando en aquellos piblicos que consideran que el arte no consiste en reir siempre el mismo chiste, por muy bien
contado (interpretado...) que esté. No es de extranar que en el otro extremo de la interpretacién mas conservadora, los
intérpretes de la improvisacion libre tiendan a extrapolar conclusiones de tipo culturales, sociales, politicas, educativas,
etc. a partir de las connotaciones derivadas de tales concepciones artisticas, como tampoco extrana que a muchos intér-
pretes les precupe estancarse en tales concepciones conservadoras y busquen salidas mas creativas (no re-creativas...) a
su actividad interpretativa (nada facil para aquellos intérpretes que se han formado (o deformado...) bajo los manda-
mientos pedagoégicos de los conservadores y trasnochados planteamientos politico-educativos de los aiin vigentes con-
servatorios tradicionales...
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Imaginemos dos opciones de una posibilidad al azar:

e e e

4 Elijamos una y sigamos dejando que los dedos nos lleven, por ejemplo:

Etc.

5 Resumiendo (esquema mental):

Progresion

e

b =

¥ i

71
- " o
o by ] o

[ n

Resolucion
~ Inversion-retrogradada -
—
— ——

)

71

)
v
Progresion ampliada

e

q‘ﬁg'_—qgwmﬁ‘_—?%

[

Dos opciones
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6 Los siguientes pasos seran cada vez mas faciles, nuestras manos nos diran por donde ir en
funcion de los recursos (motores...) disponibles, nuestro feed-back auditivo filtrara las ideas
interesantes que valoraremos y cotejaremos sobre la marcha para crear nuevas expectativas
(caminos...) en la toma de decisiones, y con suerte tropezaremos® de la forma mas impre-
vista sorprendiéndonos con la aparicién de un nuevo camino que jamas se nos hubiera
ocurrido imaginar, nos entraran ganas de salir de las restricciones que en un principio nos
habiamos impuesto y descubrir nuevos paisajes sonoros por donde movernos, y querremos
ser cada vez mas libres segin vayamos confiando en nuestras manos (en nuestros dedos...),
habremos entrado en nosotros mismos en una retroalimentacién donde la musica nos lle-
vard por lugares insospechados y nuestro principal objetivo sera continuar conduciendo y
dejarnos llevar por el camino...*

Otro ejemplo:
Progresion a partir de una combinacién de subdivision de patrones: 4644: (464-644):

be = b 1#& io 1ﬁ§

N
] o ')
] r ] r ] - A |

1 1 fe Ao

1
) .
—— Contorno melédico
E 4

*La asuncion de riesgo y aceptacién del error por parte del improvisador tiene algunas diferencias importantes respecto al
intérprete tradicional (mas reproductivo...). Lo imprevisto, sea un error de calculo o el zumbido de una mosca que aca-
ba posdndose en la nariz, es asumido por la improvisacion con la misma naturalidad que son asumidos los llamados
errores del habla, pero con la diferencia (respecto al intérprete) de que lo imprevisto (venga de donde venga...) represen-
ta siempre un reto motivador, que pone a prueba los recursos creativos para resolver cualquier tipo de problema, dilu-
yendo cualquier connotacién negativa respecto a este imprevisible factor de riesgo y a menudo el propio concepto de
error. Si preguntamos, a cualquier improvisador o a cualquier intérprete, qué es un error para ellos, seguramente nos en-
contraremos respuestas muy diferentes, desde quien diga que el error no existe (paradigma Cecil Taylor), hasta el que di-
ga que su principal objetivo en la interpretacion es evitarlo (paradigma alumno recien egresado de un conservatorio tra-
dicional). No hace falta psicoanalizar en profundidad estas respuestas extremas para darse cuenta de lo importante que
pueden ser determinadas concepciones musicales, tan replicadas como memes en nuestro actual contexto pedagégico
musical, a la hora de justificar posiciones dentro del dmbito de la interpretacion-improvisacion musical.

*Este parrafo podria representar un ejemplo de la forma en que un improvisador describe (a posteriori...) la visién intros-
pectiva que tiene (o que recuerda tener...) del fluir generativo mientras improvisa: la sensacién de que uno es llevado
por los procesos subyacentes automatizados, ya sean a niveles motores, de filtros valorativos, toma de decisiones, etc.,
reflejando quiza de forma subliminal la frustracién de ser (sentirse...) controlado por uno mismo (auto-controlado...), sin
acceso a muchos procesos sub-conscientes, y tomando decisiones de las que a penas es consciente, pero con la euférica
sensacion placentera (entrando aqui en juego los neurotransmisores...) de haber viajado por espacios sonoros (muchas
veces...) desconocidos...
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Ejemplo de patrones desde una perspectiva arménica:

) de be be ﬂbe ) bo he be o
#[,,——ﬁ:uﬁsi‘ | Variante -» #F@E‘i’:‘*
w—s—ﬂ—'— — 4‘)"—3—0—
Variante
——

Variante
——
] be be - ﬁi e be he Yo ] g ® be
"‘ln H ' # ' Variante -» Wﬁ%ﬁcﬁ
LV4Y |
- 5 4 3 2 5043 2

Patrones mixtos libres:

> Combinacion de patrones melddicos y armoénicos
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Tercera parte

Ejemplos
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Una vez establecido el material y algunos recursos generativos (patrones, bloques, enlace y agrupa-
miento de los mismos, transportes, ampliaciones, progresiones, etc.), podemos empezar a ver las po-
sibilidades musicales de tal material. Como hicimos anteriormente, empezaremos por lo facil:
pondremos unas restricciones (en funcion de nuestras capacidades...) para ir liberandose de ellas de

forma progresiva. Por ejemplo:

1 Imaginemos un patron ritmico:"

Esquema conceptual (ver pagina 7):

Y Combinacién de patrones: A y C ampliados

.

— Patron de referencia A
- -

: ) Combinacién

o

o~

g
=
=

| 1 @ ® 1
Ampliacién
" T
* he o - @ Patrén de referencia C
@ N
T

. C
e

Combinacion de patrones A C ampliados...(ver concepto de ampliacion...)

TUtilizaremos en este patrén ritmico una combinacion (ampliada...) de los patrones A 'y D del punto 3 (pagina 7).
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2 Se anade un pedal ritmico como acompanamiento:*

Tres ejemplos de (las 8...) posibilidades:

7 0 7 7
1 0 1 1
| T o oy ® o o | o = ® o o [/ T o 9 b T o o 7 ¥ o o
H): e e

] ] ]

Vi D Vi D / D
J - - / ) - J ) )

Concepto de interpolacion

Durante el proceso generativo, una forma simple de desarrollar una idea es afiadir a ésta (antes,
durante o después), una nueva idea relacionada con la misma. A este proceso de inclusién le
[lamaremos (de momento...) interpolacién, donde las nuevas ideas anadidas comparten una
serie de propiedades comunes con la idea extrapolada: modo, ritmo, textura, etc., que dan co-
hesion (sentido estructural...) y coherencia estética a la nueva idea resultante, por ejemplo:

Patrén iniciador
—_—

) v
p— final —» A
® he - —_— q *he ©® © o L
@ @ 1

inicial E ~— Motivos (patrones) que se interpolan —— %

) )
¥ Al . . ¥ Al
! p— interior —® ! —
3 > ohs ¢ & N— 3 e, T e e T e
@ @
Inicial-final inicial

Tres tipos de interpolacion a partir de un patrén dado.

2El pedal podrd empezar a partir de cualquiera de los 8 sonidos del patrén, por lo que el modelo gréfico del ejemplo re-
presenta una simple instantanea (foto, captura, momento, etc.) temporal (una posibilidad...) del proceso. El condiciona-
miento temporal (ritmo, métrica, acentuacion, etc.) de los patrones sobre los que se improvise implicara un control
motor suficientemente automatizado como para poder percibir que los dedos empiezan a funcionar de manera auté-
noma, sin la total supervision de la atencion consciente (metaconsciencia: ser consciente de la inconsciencia...). En
principio se automatizaran (de forma natural...) los esquemas mds simples (en este caso el acompafiamiento ritmico, si
es uno mismo quien lo realiza con el manual izquierdo...), y segiin se haga mas complejo el contexto ritmico de fondo,
éste ird exigiendo (progresivamente...) una mayor interiorizacion de los recursos motores que queramos emplear.
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A diferencia de otras técnicas generativas mas conceptuales propias de la Composicion, la inter-
polacién de ideas (en el contexto de la Improvisacion...) parte de una perspectiva basada en
componentes (patrones, bloques, etc.) motores, disponibles dentro de estructuras suficiente-
mente abiertas (indeterminadas...) para crear un cierto grado de incertidumbre que permita em-
plear procesos retroalimentados (recursivos...)* y auto-generativos: repeticion, combinacion,
ampliacién, fusion, etc.

3 Desarrollo del patrén ritmico, ejemplo de esquema:

- Reduccion ———# Patron ritmico A —————— Ampliacion ———

%
>

—
)
| I
— o :’hi
'
Ejemplo de fusién

b %f—%
L_

Nuevo patron combmado Q

e
[ele] |
===

(-v)ﬁ
q
¢
)

Patrén ritmico B
yivea 10 g |
— ]
e o ohg ® o —) ©® oo
@ 1 3 ?) 3) )
® 43® 2 1 3@ 1
Ejemplo de desarrollo
Interpolacion
I‘? = ]
Inicial —m» fAtE H
LV4” & 1 i |
R 7 ¥ ¥ o o)y ® o o
13 ® 1
" Interpolacion

1

¢ |Interior
—

3Recursivos y no lineales, como en la interpretacién reproductiva, donde la retroalimentacion se utiliza con funciones
mds de ajuste motor que como proceso generativo...
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4 Esquema del patron ampliado con acompanamiento:

1 11
10 3| . . .
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6 Otro ejemplo de desarrollo:
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7 Nivel de accesibilidad:* agrupamiento de patrones y desarrollo temadtico (interpolacién, com-

binacion, etc.), ejemplo de esquema:

La interpolacién de patrones en el Tema dependerd del nivel de accesibilidad de los mismos...
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La fuerza de activacion (grado de accesibilidad de los

33>~v

T

~

W, patrones) dependerd de diversos factores: tipo y cantidad de

° prdctica, integracion y coherencia tematica, etc.

*Al igual que en otras actividades, en la improvisacion, la accesibilidad, a diferencia de la disponibilidad, permite actuar
en tiempo real, activando los patrones motores con un tiempo minimo de preparacion, de forma similar al habla... El
grado de activacion (nivel de accesibilidad, fuerza de activacién, etc.) dependerd de lo consolidados que estén los pro-

cesos en la memoria (recursos motores, conceptuales, etc.).



8  Esquema conceptual a partir de dos iniciadores:
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Texturas de fondo... (ejemplo de aplicacion)

Texturas de fondo
(Patrones de acompanamiento)

—»
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=F = - fa ¥z
@ -«

En la pagina 14 (aplicado mas sistematicamente a partir del punto 2 de la pagina 28) se plantea un
primer ejercicio sobre el aspecto temporal de la improvisacion.! En los instrumentos polifénicos
(poli-texturales...), suele ser comun, entre otras posibilidades, que la improvisacion se realice sobre
una textura homofonica (en la terminologia armonico-tonal tradicional) donde se improvise sobre un
manual (normalmente el MI) mientras el otro (MIIl o MII) realiza una textura de fondo (a menudo mal
llamado acompanamiento) que polariza (ritmica, tonal, texturalmente, etc.) y condiciona a aquella
(la parte que improvisa). Ambas funciones (manos, manuales, etc.) pueden sincronizarse, bien inte-
ractuando entre si (en una analogia visual fondo-forma...), o bien asumiendo ambas un mismo rol
funcional: fondo-fondo, forma-forma, alternancia de funciones, etc.

El ejemplo superior representa una posibilidad de dos texturas generadas a partir de un mismo patrén
motor aplicado a dos topografias sonoras (MIl'y MIII).?

! Por cuestiones diddacticas en un principio se ha obviado el tema temporal de la improvisacién, dejando total libertad
sobre la aplicacion ritmica, métrica, dinamica (acentuacion), etc. en la articulacién de los patrones intervalicos (aéin no
considerados categéricamente como melddicos...) vistos hasta ahora, con la tnica excepcion del patrén ritmico apli-
cado a estos ejercicios en la citada pagina 14.

2 Esta caracteristica que consiste en aplicar un mismo patrén motor (transposicion motora) a distintos manuales (o a dis-
tintas posiciones dentro de un manual...) puede resultar un recurso algo comun dentro de las topografias sonoras simé-
tricas; es una posibilidad que esta ahi, aunque no siempre uno sea consciente de ello, como suele ocurrir con muchos
otros recursos (a veces disponibles, pero no siempre accesiles, muchas veces por simples fijaciones de los esquemas
educacionales con que miramos e interpretamos las cosas que nos rodean...).

Como rasgo instrumental distintivo (respecto a otros instrumentos), el acordedn se caracteriza (en su manual izquierdo
principalmente...) por permitir simultanear o fusionar, a modo de transposicion motora, mixtura, etc, un mismo patrén
topogréfico, de dos hileras de botones, con dos topografias sonoras diferentes (como las mostradas en el ejemplo supe-
rior) de forma que un mismo patrén topografico-motor puede producir dos patrones intervalicos distintos...

Ver similitud (como recurso generativo) con la serie de 11 sonidos (MELODIA) del comienzo de Flashing: segregacién
del flujo melédico en dos direcciones contrarias a partir de dicha serie..., o, como aplicacion directa, ver la seccion B!
del ejercicio de lectura a vista/andlisis propuesto para las pruebas de acceso al rCsMm del Curso 2014/15.


https://improacordeon.com/2019/03/15/lectura-a-vista-14-anos-de-pruebas-de-acceso/
http://www.acordeon.xyz/Public/eresmas/flashing/index.htm
http://www.acordeon.xyz/Public/eresmas/flashing/flashing.html
http://www.acordeon.xyz/Public/eresmas/acceso2002/15.html
http://www.acordeon.xyz/Public/eresmas/acceso2002/15.html
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Sobre estas texturas (en principio fijas...) podremos aplicar (improvisar con...) los patrones generados

con el iniciador 222..., tanto desde su perspectiva (textura...) melédica como arménica, pudiendo
invertir roles entre ambas: 3

Ejemplo de combinacion de texturas modal-atonal:

Iniciadores

Progresién — Interpolacion ——

il

3 Por ejemplo, la interpolacion final de la improvisacion, en el ejemplo, puede convertirse (cambio de rol...) en la textura
(como fondo ritmico superior) sobre la que improvise la parte que hacia de textura de fondo (bajo ritmico...), alternando
ambas improvisaciones. O también (afiadiendo una tercera parte), duplicando la parte que improvisa, estableciendo un
dialogo improvisado (de roles alternados) entre ambas partes sobre dicha textura de fondo (bajo ritmico...).
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Ejemplo de aplicacién de textura ritmica:'

Patron motor alternado entre dos hileras (Ml o MIII)

Patrén ritmico
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Ejemplo de mixtura ritmica (transposicion motora...):
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"La relacién de valores 2/1 se puede continuar aplicando de forma cada vez mas aleatoria, por lo que el ejemplo grafico
resultante serfa simplemente una instantanea de mdultiples posibilidades, pudiendo considerarse el proceso como una
forma simple de improvisacién ritmica con dos elementos (valores 2/1).

2 Aplicaciéon de un mismo patrén motor a dos topografias sonoras combinadas (mixtura MIII-II). Ver nota 2 de la pagina
33: seccion B'el ejemplo: transposicion motora


http://www.acordeon.xyz/Public/eresmas/acceso2002/15.html
https://improacordeon.com/2019/03/15/lectura-a-vista-14-anos-de-pruebas-de-acceso/
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Esquema de procesamiento a partir de un concepto semantico:
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Ejemplo de abstraccion de patrones a partir de un modo (patrén modal):
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Consideraciones finales

Con el fin de disponer de algunos recursos motores con los que comenzar este ejercicio, se ha ele-
gido como iniciador de partida (entre otras caracteristicas, por su simplicidad...) el patrén 222..., de-
bido a la facilidad que inicialmente presenta su simetria intervalica a la hora de generar este tipo de
patrones (motores). Y al igual que a partir de tales patrones (a modo de iniciadores motores...) se han
ido generando determinadas ideas musicales (principio metodolégico de este ejercicio...), durante el
desarrollo del propio ejercicio han ido apareciendo también una serie de cuestiones (inicialmente no
previstas...) que bien pudieran servir para profundizar y aclarar determinados conceptos, y a partir
de los cuales plantear nuevos ejercicios, como pudieran ser: las caracteristicas (distintivas o comu-
nes...) que pueden definir comparativamente un modo (o un estilo...), desde las restricciones esta-
blecidas en su propia definicion, con el fin de aplicar de una forma coherente la fusién modal...;"
qué base de conocimientos (cognitivos, motores, etc.) deberian ser minimamente necesarios para
poder definir o establecer un determinado tipo (modo...) de improvisacién, con el fin de determinar
un nivel apropiado a partir del cual establecer el momento inicial de su aplicacién sistematica (como
asignatura) dentro de un determinado curriculo... ; a qué pardmetros sonoros puede afectar la incer-
tidumbre como concepto transversal dentro de cada uno de los distintos estilos de improvisacion...;
cémo implementar los procesos generativos y creativos a partir de los esquemas reproductivos (inter-
pretacion...) de la ensefianza académica tradicional, cémo integrarlos de forma no intrusiva en los
actuales curriculos de ensenanzas artisticas, etc.

Terminologia

La terminologia utilizada en estos ejercicios solo tiene un valor contextual. Los términos patron, blo-
que, interpolacion, fusion, transposicion motora, etc. se emplean (dentro de un intra-lenguaje...) con
un sentido pedagogico, haciendo referencia a su funcién exclusivamente didactica dentro del marco
donde son aplicados, lo que no implica que no puedan ser extrapolables a otros contextos pedagdgi-
cos. La nomenclatura mas estandarizada (te6ricamente mds inequivoca...): intervalo, inversion,
modo, serie. etc. se mantiene, pero definida desde una concepcién lo mas abierta posible, traspa-
sando la perspectiva convencional del lenguaje armdnico-tonal y evitando las restricciones y compli-
caciones derivadas del mismo: clasificacion de los intervalos, disposicién e inversiones armonicas,
concepto de tonalidad-modalidad, etc., partiendo de una cuantificacién numérica de los intervalos
(2, 3, etc. en lugar de 2* mayor-3* disminuida, 3* menor-2* aumentada, etc., respectivamente) y una
base atonal (o en principio modal...) del lenguaje instrumental generado a partir de la topografia so-
nora de los distintos manuales disponibles en el propio instrumento. Asi, la terminologia se ira desa-
rrollando a partir de dicho lenguaje instrumental, y no al contrario, de forma que los patrones
gestuales (motores) sean el iniciador (aplicados a la topografia tonal del instrumento) a partir de los
cuales se genere un lenguaje instrumental especifico, y posteriormente (una vez procesado concep-
tualmente y dotado de significado...) el propio lenguaje instrumental (ya convertido en lenguaje mu-
sical) junto con su especifica distintiva estética: valores caracteristicos distintivos que pueden
apreciarse en las obras (o improvisaciones...) creadas para (por...) el instrumento.

"Ver un ejemplo en la pagina 33...
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Interpolaciones

Se establecen tres tipos de Interpolaciones en el desarrollo de bloques de patrones: central, inicial y
final. La inclusién y anidamiento de ideas se plantea de forma simple con estos tres tipos de interpo-
laciones, de forma que cada idea pueda cambiar de significado (y sea percibida...) segtin su funcién
dentro del contexto donde se halle inmersa, y de paso pueda entenderse cémo el valor estético de
una idea puede estar determinado por la relacion (referencia, dependencia, etc.) con el contexto que
la rodea...

Mixturas modales

Los resultados previstos en estos ejercicios se referirdn basicamente al contexto creado por ellos mis-
mos. A partir de los conocimientos especificos conseguidos (en funcion de la practica...) se podra
improvisar modalmente (de acuerdo con el material utilizado, en este caso el modo 222...) sin que
esto presuponga necesariamente que tenga que haber una transferencia motora para improvisar en
otras modalidades. Sin embargo el improvisador podra combinar (alternar, fusionar, etc.) los recursos
que pueda ofrecer este contexto modal con otras modalidades, creando nuevos modelos integrados
(mixturas modales) que le ayuden a enriquecer o estructurar el discurso improvisatorio segin éstos
sean mas o menos afines: mayor coherencia y cohesion sonora (tonal, a-tonal, modal, etc.) o mayor
contraste, respectivamente...). Ver ejemplo en pagina 33...

Algunas conclusiones

Convertir la informacién en conocimiento siempre ha sido uno de los objetivos del aprendizaje, pero
de poco sirve este conocimiento si no se dispone de estrategias para saber cémo y cuando aplicarlo
en la resolucion de problemas. Al improvisador * no le basta con disponer de herramientas (conoci-
miento) sino que ha de saber usarlas apropiadamente (conocimiento aplicado...): saber cémo'y
cuando emplearlas.?

2 A diferencia del intérprete, mas reproductivo, cuyo grado de incertidumbre se reduce a otro tipo de problemas: sincro-
nizacion y precision motoras (paradigma Bach: nota dada en el momento dado...), serias limitaciones expresivas a la
hora de salirse del guion pre-establecido (en funcion del tipo de musica que se interprete...), etc., el improvisador en
cambio, ha de enfrentarse a problemas muchas veces imprevistos que le obligan a disponer de otro tipo de recursos: ac-
tivacion de procesos cognitivos en tiempo real, rapida valoracién retro-prospectiva de los sucesos, activacion paralela
de multiples y diversos esquemas cognitivo-motores, toma de decisiones in situ, etc., sin tener en cuenta la implementa-
cién motora (respuesta instantanea...) de tales recursos.

*Imaginemos que disponemos de una medicina (conocimiento, solucién de un problema, etc.) pero sin prospecto donde
nos explique para qué, cémo, o cuando aplicarla, o sea, sin el conocimiento funcional (el qué, cémo, cuando, etc.).
Cualquier profesor habra tenido la experiencia de ver como un alumno, frente a un problema, no es capaz de ver la so-
lucién que tiene ante sus narices (o en sus manos...), teniendo que ayudarle a parpadear, visualmente (para que pueda
ver convexo lo que antes veia cdncavo...) o auditivamente, para que descubra el sentido o patrén de una simple frase
(sacandole asi de las fijaciones cognitivas, amenudo implantadas artificialmente por una ensefianza, muchas veces anti-
natural y retrégrada), debido generalmente a una falta de vision interdisciplinar del problema (visién desde otra perspec-
tiva...) . Pero no basta con que el profesor resuelva el problema haciendo parpadear al alumno, necesitard, ademas de
dar una solucién al problema, hacer ver al alumno, la necesidad de analizar también la propia solucion de dicho pro-
blema: inter-disciplinar-i-edad... Valga como ejemplo, como la gramatica: acentuacion, hiato, diptongo etc., y la seman-
tica, ambas desde distintas perspectivas, pueden ayudar a resolver pequefios problemas articulatorios (musicalmente
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Uno de estos recursos cognitivos consiste en saber como activar (o crear en el momento...) un marco
de accién (contexto...) donde poder aplicar el conocimiento (disponible, y momentaneamente acce-
sible...) de forma funcional, de acuerdo con las restricciones establecidas por dicho contexto (con-
ceptuales, motoras, estéticas, etc.), donde la imaginacion pueda fluir (siempre de forma controlada,
por mucho margen que se deje a la incertidumbre y aleatoriedad...) y donde los problemas (retos...)
que ésta (imaginacion) ocasione, se puedan resolver de forma coherente, de acuerdo con los crite-
rios y valores pre-establecidos en dicho marco de accién.*

Asi pues, con este ejercicio se ha pretendido establecer un contexto sonoro (mediante una serie de
limites y restricciones...) a partir del cual desarrollar un proceso generativo donde se ha tratado de
llevar a un hipotético intérprete (pre-improvisador), paso a paso, por un camino cuyos margenes se
han ido gradualmente ensanchando, dandole pie a crear y manejar su propia direccion y sentido, sin
perder de vista el horizonte (limitaciones...) como referente orientativo, descubriendo (o creando...)
nuevos caminos por los que andar (improvisar...) hacia ninguna parte, donde el proceso (andar...) es
el objetivo, donde lo trascendente es lo inmanente, donde uno (el objeto...), encierra su propia cir-
cunstancia (otra vez Ortega...), expresada ahora, no como algo externo, ni como algo interno, sino
como virtual acontecer sonoro (pre-contexto...), donde inmediata-mente han de ocurrir las cosas...

Referencias

Ficha de trabajo: ejercicio 525 (1/11/2018)

Ficha de trabajo: Procesos multi-modales (12/7/2018)
Lectura a vista: 14 anos de pruebas de acceso
Patrones gestuales (4/06/2019) - (con imagenes)

Ver otros recursos en pagina 3

comunes): andlisis de componentes, reconceptualizacion significativa, mds un poco de practica (articulatoria...).

* Activar un simple patrén o un modo podria ser un primer componente a la hora de crear este posible marco de ac-
cion...

° Para terminar este ejercicio, a modo de juego (con el mismo sentido /ddico expresado en la nota al pie de la pagina 1),
se hace aqui, a partir de este Gltimo pdrrafo, una especie de parodia-analogia linguistica, de lo que, a modo de ejemplo,
podria interpretarse como un texto (musical...) improvisado, que sintetizaria inclusivamente y de forma autorreferencial
el propio contenido global del ejercicio. Dicho texto estd escrito en un estilo (modo) que progresivamente, segin
avanza, se va haciendo mas abstracto, tal y como lo podria acabar improvisando (recitando sobre una base ritmica...)
un auténtico rapero. Imaginemos la idea: a partir de este dltimo parrafo empieza a sonar (paralelamente y con una dina-
mica progesiva...) un beat, mientras la lectura va tomando poco a poco un cariz de rap improvisado en el que una vez
terminada la lectura del texto (circunstancia externa) el lector (ya sumergido en el fluir prosédico de la improvisacién...)
mantiene sonando en su imaginacién (circunstancia interna) el contexto ritmico sobre el que ahora (ya como improvisa-
dor) continda el recitado, ahora improvisando... leyéndose a si mismo...

©Tito Marcos octubre 2019


https://dl.dropbox.com/s/053ptfxw6e80xp2/525.pdf?dl=0 
https://dl.dropbox.com/s/5dirj3kmlpviif1/patronesmodales%202018.pdf?dl=0
https://improacordeon.com/2019/03/15/lectura-a-vista-14-anos-de-pruebas-de-acceso/
https://www.dropbox.com/s/5g6gqtize54zg09/Patrones%20gestuales.pdf?dl=0
https://dl.dropbox.com/s/2ihx373f8fl6t7b/Patrones%20gestuales%20con%20imagenes.pdf?dl=0

Introduccion
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El presente ejercicio, estructurado en tres partes, trata sobre la generacion de series simétricas para-
lelas. A partir de los intervalos 1y 2' se combinan varios tipos de patrones con el fin de desarrollar
una, digamos, técnica de movimientos paralelos entre manuales,” mediante una digitacion basada
en esquemas motores integrados (algo equivalente al concepto de simetria digital en el &mbito de la

digitacion).?
Esquemas motores integrados
Escritura simplificada
J,’ -y —— @
3 ) 3 5 — ‘b : 3 2 3 2 P
P — 4 3 4 3 —
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Patrén motor integrado simétricamente distribuido®

Patrones simétricos paralelos...

Entre los objetivos basicos de este ejercicio estd el poder improvisar a partir de patrones motores
simétricos con ambos manuales en paralelo. Se parte en principio de esquemas generadores simples
(a nivel de activacién motora) que posteriormente podran hacerse mas complejos segiin se automati-
cen. Aparentemente el hecho de improvisar con ambas manos paralelamente puede parecer que en-
tra en contradicciéon con un aspecto de la improvisacién: cuando son los dedos los que dirigen ésta.
Te6ricamente no habria problema cuando los patrones motores fueran simétricos (simetria digital)
pero si cuando los dedos se movieran asimétricamente (ver ejemplo superior). El paralelismo simétri-
co asume que una misma idea se activa con ambas manos simultdneamente con la misma facilidad
que se activaria en cualquiera de ellas individualmente.

La ventaja de esta técnica interpretativa no radica en hacer oir una idea con mds sonoridad,® sino en
la posibilidad de poder transportar y combinar, no la idea en si, sino sus patrones motores asociados.

! En el lenguaje arménico-tonal, segundas menor y mayor respectivamente.

? Debido a las diferencias topograficas de los manuales Ml y MIIl: tamafio, disposicién, posicién funcional, etc., y como
se indica en la nota 4 de la pagina B-2, la simetria digital se podra considerar, en determinadas situaciones (ver ejemplo
superior), como una simetria entre distintos patrones motores (en principio asimétricos a nivel motor pero conceptual
y funcionalmente simétricos...) que se activan como si fueran idénticos (como una misma unidad de accién), mediante
el intercambio de roles entre los distintos dedos rectores de ambas manos (asumiendo rol y funcién, de forma procedi-
mentalmente equivalente: igual correlatividad, velocidad, tiempo de activacién y respuesta, etc.) y facilitando un para-
lelismo, simétrico a nivel motor y sincrénico a nivel ritmico, de tales patrones motores. Ver ejemplo en pdgina D-2.

? La simetria digital aparece cuando utilizamos una misma digitacion al tocar simultdneamente un mismo fragmento (al
unisono o transportado...) con ambas manos: el movimiento de los mismos respectivos dedos en cada mano se activa
paralelamente como una misma unidad de accién, como si los procesara un mismo y tnico sistema de produccion...).

Puede verse como ejemplo un sencillo ejercicio (desde una perspectiva pedagégica) en la pagina lI-17 del Método para
acordeén.

4 En este caso al unisono...

> A propésito de este tema, resulta curioso observar (y también comparar...), dentro de esta asimétrica ergonomia-fun-
cional de los manuales, la idea (o el hecho...) de que al joven estudiante de acordedn (o, a veces, al joven ensefiante
de acordedn...), en un momento determinado de su aprendizaje, le ha costado entender, pareciéndole algo absurdo,


http://www.acordeon.xyz/Public/metodo/pages/134.htm
http://www.acordeon.xyz/Public/metodo/index.html
http://www.acordeon.xyz/Public/metodo/index.html
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Algunos ejemplos de patrones motores integrados:

S
D 3 2 B 2 -
4 3 4 3 —>
©
Patrones motores integrados
-1
1
=) ﬂi
Con transporte (-3)
-1
) ‘ -
il

Movimientos contrarios retrogrados (lectura inversa del ejemplo anterior)

(tanto idea como hecho) el recurso interpretativo de doblar (u octavar...) con la mano izquierda (mano no-diestra...) lo
que hacia la derecha (diestra), quiza pensando que podria hacerlo mas facil-mente con un simple cambio de registro
octavador (obviando la funcion de la registracion, sin percatarse de lo importante que es para la sonoridad de su instru-
mento la caracteristica acustica distintiva que representa la espacializacién sonora de sus manuales), mientras tanto, el
joven pianista (y por extension el viejo organista, cargado con todos sus manuales, pedales y registros...) sin embargo,
asumia(n) sin problemas (con su encarnado y sacrificado sentido técnico del esfuerzo...) la dificultad de duplicar (a pe-
sar de la colocacién simétricamente inversa de sus manos sobre un mismo y Gnico manual...), no solo la octavacion de
una misma idea (a menudo paralelamente octavada (octavas paralelas...) mediante el juego articulatorio integral de sus
antebrazos, manos y dedos), sino la duplicacion de esquemas motores bastante mucho mas complejos. Quiza sea esta
especie de sentido prictico del joven acordeonista (o joven profesor...) lo que en su momento pudiera haber podido
plantearle(s) problemas a la hora de tener que tomar determinadas decisiones (argumentalmente justificadas) para elegir
(o editar...) la interpretacién de determinadas obras, concebidas (por tales sacrificadas concepciones pianisticas) para
su instrumento. Puede verse un ejemplo sobre esta problematica en la re-transcripcion instru-mental para piano (y tam-
bién re-transcripcion inter-modal para acordedn...) de la Metamorphoses de Lundquist en sus enérgicas frases retrogra-
dadas cadenciales (frenetico, risoluto, furioso, etc.): paginas 11-12 (1997 - AUGEMUS-2001), pdginas 9-10 (manuscrito
para piano solo - STIM/Svensk Musik-1996) y pagina 14 de la versién para acordeén (Hohner-1965).



http://www.dropbox.com/s/nytob2ubeeocn27/Metamorphoses.pdf?dl=0
http://www.dropbox.com/s/gl46ayum6rq11k3/Metamorphoses%2011-12.pdf?dl=0
http://www.dropbox.com/s/kqnghmpr0jk2f06/Metamorphoses%209-10.pdf?dl=0
http://www.svenskmusik.org/downloads/sample-pdfs/JOR198f1.pdf
http://www.svenskmusik.org/downloads/sample-pdfs/JOR198f1.pdf
http://dl.dropbox.com/s/owuaw3s3nj53v30/Metamorphoses%2014.pdf?dl=0
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Graficos de esquemas tenidos en cuenta

Matriz Ml

%’/

o
o ottt

Matriz Ml
2 +1
3 +3
-1 +2

Modelo de esquema generador para Ml (ver ejemplo de aplicacion: pagina C-3)

A3



Ficha 1

Generacion de series a partir de patrones cromaticos combinados de tres elementos
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Pasos para la realizacién de este primer ejercicio:

1 Empecemos aplicando un generador' a un patrén cromatico (en este caso un patrén 111... descen-

dente) para crear una progresion (patron progresivo...) que nos sirva de ejemplo inicial:

Patrén cromético

9 -
G Generador

Formula cromatica

2 Si agrupamos, en unidades de tres elementos consecutivos, las posibles combinaciones de tales

elementos, podremos establecer distintos patrones motores:?

A B C
< < -
2 1 3 1 2 3 1 3 2
1 ) 3 ) 1 3 @ 3 1

Tipos de patrones motores: 12 (4x3)

! El generador (férmula) aqui podria consistir en afadir una especie de apoyatura ascendente a cada tono de la serie
descendente, o viceversa... (visto desde otra perspectiva algo mas compleja: la iteracion alternada de la propia serie
temporalmente desfasada ver pdgina E-4). Esta Gltima concepcion plantearia diversos problemas motores segin se reali-

zase su sincronizacion con uno o dos manuales (MI-MIII)...

% Se tendrian en cuenta 12 tipos de patrones motores: 4 por cada grupo (A, B o C), segln la utilizacién de 3 a 5 hileras y
seglin su retrogradacién motora (lectura inversa). Los patrones consistirian, desde el punto de vista motor, en la alter-
nancia de los dedos 7y 2 (el 3 se mantendria fijo...) con el fin de utilizar la 4 o 5% hileras para una mejor correlatividad

motora que facilitase la automatizacién de dichos patrones...
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3 Ahora podremos agrupar como bloques motores los distintos patrones resultantes (vistos en el paso
2) convirtiéndolos en patrones tonales y éstos en patrones progresivos (dindmicos...), listos para su
procesamiento:’

o
3 2 3 2 —
Férmula progresiva (patrén dindmico)
I L I L -
3 2 3 2 —
) | i ! !
A
I 1
1 1 1 X —
! | ! ! T
1 2 1 2 \ —
Distintos agrupamientos motores”
Simbolos
] — | — Comienzo de ciclo | — Comienzo de patrén
<— — Movimiento retrégrado —> — Continua la progresion

3 Procesamiento a nivel auditivo, motor, seméantico, visual, etc.

* La dominancia de los dedos rectores (en principio pulgar derecho y tercer dedo) asi como la correlatividad motora de
éstos, podran determinar la distribucién motora de los patrones en estos ejercicios...
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4 Las posibilidades de sincronizar al unisono (u otros intervalos...’) ambos manuales quedarian asi:

6
Patron motor sincronizado (al unisono) entre manuales (MI-MIII)

5Y aplicando un patrén ritmico tendremos un patrén dinamico ritmificado:

P
b e L
—_—
S o
I N ——
N ] e
—>

Ejemplo de patrén ritmificado

> Ver ejemplos en la pdgina A-2.

® El indice de la mano izquierda puede (suele...) asumir el papel rector del pulgar izquierdo en los movimientos sincré-

nicos de patrones paralelos distribuidos entre manuales...



Improvisacién: Patrones cromaticos y simetria digital (26 de enero de 2020) B4

Distintos agrupamientos motores

Ejemplo de dos concepciones motoras de un mismo agrupamiento de patrones

S S

Ejemplo de grupamientos motores

Los diferentes agrupamientos (como los del presente ejemplo) implican la activacion (y disponibili-
dad) de diversos patrones motores caracterizados por los distintos roles de sus dedos rectores, (como
dedos activadores...) ritmificando, en principio mentalmente, mediante una acentuacién implicita
(intencional...)” el desarrollo de los mismos. Los patrones de acentuacion (en el ejemplo irregulares,
de tres y cuatro elementos) se combinaran en bloques ritmicos en funcién de su facilidad de activa-
cion.® Un objetivo en estos ejercicios seria poder controlar la acentuacién como un recurso indepen-
diente de la propia articulacion de los patrones agrupados (una vez automatizados), disponiendo de
atencion suficiente para poder improvisar ritmicamente sobre los mismos.

” Esta intencionalidad puede hacerse perceptible (explicita) mediante la intensidad de la pulsacion (aplicacién de fuerza
en la articulacién integrada y sincrénica del conjunto dedo-antebrazo...): ver tema relacionado, desde una perspectiva
pedagogica (dinamica digital), en la pagina [-47 del Método para acordedn.

% Se han excluido en el ejemplo los agrupamientos motores funcionalmente menos probables: menos correlatividad,
cambio de nota consecutiva de un mismo dedo, etc.


http://www.acordeon.xyz/Public/metodo/pages/58.htm
http://www.acordeon.xyz/Public/metodo/index.html
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Patrén cromatico

) —>
¥ i n
# o
Férmula cromética — G — Generador
) —>
be—3 — T
f 1 1 T =z

Patrones motores

Patrones tonales

A —— Progresiones y agrupamientos motores —— B
C
2 y ! | ! | - .
® by o ®
1 3 2 3 2 — 1
3 ) I I I ! - 2
2 /L 7 3

3 2 3 2
‘b I
b —
4 3 4 3 —

“@‘—H —
&

Esquema conceptual (resumen gréfico de la primera parte: B1/B5)



Ficha 2

Generacion de series dindmicas a partir de intervalos 1y 2
(Patrones dinamicos)
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Generadores dinamicos'

-2 +1

+3

Médulo generador: esquema estructural con tres patrones intervélicos

Generador dindmico: ejemplo de esquema conceptual

Desplazamiento
A

+121

Iniciador — I — /\/ G — Generador

\
Desplazamiento

Esquema generador: iniciador con dos patrones intervalicos

TA partir de un iniciador (en el ejemplo 121, ascendente o descendente, A o D) el generador dindmico (a difereencia del
generador dindmico variable...) crea una progresion regular (A o D) de desarrollo lineal y simétrico.



Improvisacion: Patrones cromaticos y simetria digital (26 de enero de 2020)

Generadores dinamicos

Eig
N
it

e

N

+1
X 7 |
Cp— — G
¥ \
+2 P
YA
7 o | +121
-—

Patrén matriz

-2 +1
X 7
3 -« A_A - +3
3 N
-1 +2
Patrén 22

N

Ejemplo con dos patrones dinamicos

Patrén matriz

2 +1
N 4
3 @@
4 X
1 +2
Patrén 11

C2

v
Exa
»

K|
~

s

~€

— n |

enlace

Ejemplo con cambio de patrén'

! Este cambio de patrén (a partir de un simple generador de enlace...) representaria un nivel basico de lo que podria con-
siderarse un patrén dinamico variable. Puede verse un ejemplo en la Cadenza que Lundquist incorpora en la pagina 10


http://www.dropbox.com/s/ae7jhpezbs5yswb/Metamorphoses%20Cadenza.pdf?dl=0
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-2 +1
¥ 7 ¥ 7
- 088 -— @ s
¥ X ¥ N
-1 +2

+2 Lectura inversa +2
) — ) —
£ Y r—1 = £ D r > T & n
D # = P — 7e e L e — 2 — R — D
] # # % 3
D ! bo = b \)- | 1L, =
£ T ' = p & = D £ D o7 p r — T
E = 4 by ) £ b7 ) | — R — 4 a oL ) bt ) # DD
+1 +1
D Bo l = b | )’)- I, =
D # g # — R — fn # £ # D
g
Patrén ascend, Generador ascendent D Patr6n ascend Generador descend D Patr6n descendente-Generador ascendente DD Patr6n descend Generador desc

de su transcripcion para piano de la Metamorphoses, y también pueden verse la aplicacién de patrones dindmicos (variables) en el octavo movimiento de su Botany Play: Quick-
Grass. Resulta curioso observar, a modo de ejemplo, lo que, en este contexto, podriamos considerar un recurso improvisatorio (Gltimos 9 compases de este octavo tiempo),

con el fin de analizar la problematica (principalmente pedagégica...) resultante de la transcripcion de determinadas técnicas pianisticas, como esta especie de simetria motora
especular que realizan las palmas de las manos, al interpretar el diseio del contorno melddico espacialmente antagénico que dibujan los clusters de estos compases finales de
Quick-Grass, en funcién de la modalidad de acordedn elegido (o sea, segln la relacion tonal en la disposicion topografico-sonora de ambos manuales: Ml'y MIIl, siendo una
relacién inversa seglin la modalidad de instrumento), hecho que cambiard mucho la viabilidad (facilidad de activacion motora...) de esta técnica como recurso improvisatorio

(ver también Alone de Erkki Jokinen...).


http://www.svenskmusik.org/downloads/sample-pdfs/JOR198f1.pdf
http://www.dropbox.com/s/5rsd6tvi4slywaz/Botany%20Play.pdf?dl=0
http://www.dropbox.com/s/7bz94ujh9zvkh44/Quick-Grass.pdf?dl=0
http://www.dropbox.com/s/7bz94ujh9zvkh44/Quick-Grass.pdf?dl=0
http://www.dropbox.com/s/7bz94ujh9zvkh44/Quick-Grass.pdf?dl=0
http://www.dropbox.com/sh/ugx52cisd9zqign/AACvL-P4dPcdZDROm0HSLeHXa?dl=0
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Combinacién de patrones
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Ejemplo de aplicacion: Sonata "et exspecto” Tiempo V (1? seccién)


https://dl.dropbox.com/s/4cht30x2tx4d560/progresiones.mp3?dl=0
https://dl.dropbox.com/s/w1ex926xk0oep0t/123.mp3?dl=0
https://dl.dropbox.com/s/05uohkk0qzaqnbf/snatasg.mp3?dl=0
https://dl.dropbox.com/s/463vvo3vz9hem5h/Sonate%20et%20exspecto.pdf?dl=0
https://dl.dropbox.com/s/4cht30x2tx4d560/progresiones.mp3?dl=0
https://dl.dropbox.com/s/w1ex926xk0oep0t/123.mp3?dl=0

Ficha 3

Generacion de series dinamicas a partir de patrones cromaticos combinados de tres elementos

(Patrones dindmicos variables
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Generadores dinamicos variables

2/3 2 3

20 (3 Descendente Variable Ascendente 312

X = N =
Ejemplo de variable en una serie dinamica

Por cuestiones practicas, los procesos generativos se definen en estos ejercicios (segin su grado de
variabilidad) en tres tipos: como simples procesos generativos, como procesos dindmicos o0 como
procesos dinamicos variables. En funcién de los recursos que empleemos (tipos de patrones inicia-
dores y generadores, restricciones y limitaciones que establezcamos, etc.), el discurso resultard mas
o menos complejo y previsible. Dichos tipos de procesos se aplicaran condicionados por el objetivo
bésico establecido inicialmente: generacién de series (motoras) simétricas paralelas, por lo que la
funcion principal de los ejemplos propuestos sera comprender de una manera practica (comprension
motora...) las posibilidades que tales tipos generativos pueden aportar (a partir de las restricciones
impuestas) en la improvisacion de patrones simétricos paralelos. La disponibilidad de estas variables
permitira ampliar y reducir respectivamente el nivel de incertidumbre y previsibilidad del discurso,
posibilitando consecuentemente la ampliacion de los limites impuestos por las restricciones propues-
tas inicialmente. Algunos ejemplos:
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Generadores dinamicos variables

Patrén simple Fusién de patrones Patrén dindmico

| ,
Patr6n 1212... 1212+ 111, ——— Patones 121 + 11 = 12111... — /\/ —» | —

I I v

i?tgﬁpfw’ e ‘iﬁE‘E o

060 —
| | Y
Patron base Cambio de hilera ‘
19
bl - o
’l i < ——
Nl - -
Ejemplo —— Patrén dindmico variable

Ejemplo de fusion de patrones
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rCsMm: seminario de acordeén: Curso 2014/15: ficha de trabaijo: Digitacién: patrones melédicos: A B

Materiales: motivos, progresiones, procedimientos, etc.
Digitacién

@} Q00O

@)
OOO GI0I0) g@;@g@
C [0l

O

Topograficos Motores Patrones

Distintos patrones motores en funcién del contexto musical...

Generadores

Melddicos Ritmicos

Combinacién de motivos A/ [

S. Gubaidulina: Sonata "et exspecto” Tiempo V (12 seccién)

Procedimientos

Progresiones

3012001 30 1

-

Inversion

%M fﬁqﬂ .

S gEs
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Secciones

42 @01 4 @0
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A‘ L T
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S Bloques motores @)~ Puntos confiictivos entre bloques motores y ritmicos a partir de un ejemplo de digitacion.

-
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o
|
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—_ —_ —_ — Inversiones
P — Patrones
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A —— A., —— Repeticién (transporte)
|
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|
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http://www.dropbox.com/s/6d242h60ivpcrzg/De%20profundis%20b.pdf?dl=0
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Algunos conceptos tenidos en cuenta:
Patrones simétricos paralelos (desambiguacién con patrones, o modos, intervalicamente simétricos...)

La simetria digital hace aqui referencia principalmente al aspecto motor de la improvisacion.

El concepto de correlatividad motora puede referirse a una o ambas manos: dedos correlativos (igua-
les) entre ambas manos o dedos correlativos (contiguos) de cada mano.

Dos acepciones de movimientos sincrénicos de patrones simétricos paralelos: serie de movimientos
simultaneos entre los mismos dedos de cada mano o entre patrones motores funcionalmente equiva-
lentes (ver ejemplo en pagina AT.

Patrones dindmicos: que generan una progresion continua.

Patrones dinamicos variables: que generan una progresion continua de patrones variables.

Notas:

Los patrones dindmicos implican cambios de direccion (ascendente-descendentes), con igual o dis-
tintos patrones.

Normalmente la adaptacién motora (mayor automatizacion) en la activacién motora simétrica la
realiza el MIII...

Las abreviaturas etcétera (etc.) puntos suspensivos (...) y simbolos similares, expresan dentro (del
contenido donde figuran) referencias implicitas al proceso improvisatorio no tratadas en estos ejer-
cicios (no por eso menos importantes): procesos perceptivos, propioceptivos, emocionales, motiva-
cionales, de valores estéticos, de caracter psico-personal (subjetivo)-social, etc. que se escapan a los
objetivos de estos ejercicios debido a su complejidad, especialmente en el juego intra-interpersonal
de la improvisacién en grupo, de ahi su presencia como elementos indicadores de una necesidad de
mayor profundizacién en su andlisis: ver Patrones gestuales, pagina 1, nota 2.).

Referencias:

Bloques motores

Patrones gestuales

Graficos (Férmula generativa, ver nota 1 en pagina B-1): E1

] —

E 4

e
It

s
N

4
N
g

Manuales MI-MIII al unisono Manuales MI-MIII alternados (desfasados dos unidades...)


https://www.dropbox.com/s/3fbelnnwscuw06b/Patrones%20gestuales%20con%20imagenes.pdf?dl=0
https://dl.dropbox.com/s/cygexirrtsvn77t/bloques%20motores.pdf?dl=0

https://www.dropbox.com/s/x4ntywx85676m1v/Patrones%20gestuales.pdf?dl=0
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Ejemplo de dos concepciones motoras de un mismo agrupamiento de patrones
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https://dl.dropbox.com/s/463vvo3vz9hem5h/Sonate%20et%20exspecto.pdf?dl=0
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https://dl.dropbox.com/s/463vvo3vz9hem5h/Sonate%20et%20exspecto.pdf?dl=0
https://dl.dropbox.com/s/463vvo3vz9hem5h/Sonate%20et%20exspecto.pdf?dl=0
https://dl.dropbox.com/s/463vvo3vz9hem5h/Sonate%20et%20exspecto.pdf?dl=0
https://dl.dropbox.com/s/463vvo3vz9hem5h/Sonate%20et%20exspecto.pdf?dl=0
https://dl.dropbox.com/s/463vvo3vz9hem5h/Sonate%20et%20exspecto.pdf?dl=0
https://dl.dropbox.com/s/463vvo3vz9hem5h/Sonate%20et%20exspecto.pdf?dl=0
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Ejemplo de aplicacion: Sonata "et exspecto" Tiempo V (12 seccién)



https://dl.dropbox.com/s/05uohkk0qzaqnbf/snatasg.mp3?dl=0
https://dl.dropbox.com/s/w1ex926xk0oep0t/123.mp3?dl=0
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https://dl.dropbox.com/s/463vvo3vz9hem5h/Sonate%20et%20exspecto.pdf?dl=0
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rCsMm: seminario de acordeén: Curso 2014/15: ficha de trabajo: Digitacién: patrones melédicos:
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https://www.dropbox.com/s/463vvo3vz9hem5h/Sonate%20et%20exspecto.pdf?dl=0

rCsMm: seminario de acordeén: Curso 2014/15: ficha de trabajo: modelo de representaciones mentales
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https://dl.dropbox.com/s/gyi7s08m3b3grhx/patron162.mp3?dl=0
https://dl.dropbox.com/s/no5nsvxuzr5x17t/patron161.mp3?dl=0
https://dl.dropbox.com/s/no5nsvxuzr5x17t/patron161.mp3?dl=0
https://dl.dropbox.com/s/gyi7s08m3b3grhx/patron162.mp3?dl=0

Ficha improvisacion: ejemplo de seleccidn (activacion...) de ideas a partir de pequenas estructuras musicales (repertorio conceptual/motor -conocimiento

base...-): THE Ernie Felice ADVANCED ACCORDION METHOD, pégina 29 (...en preparacion -2 de mayo de 2017-)

Cc6 Dm7 Em7 Dm 7 Cc6 D b‘) Cc6
J=120
e P e o L e
e — —— ? DAl s 1
v/
— T _ ——

A

g : b ﬁ——: : ¢ TS g 3 5 5

g o r3 T T i . 3 ] 3 3

— — 4ot o e
A - = S = . .  —
v

Esquema conceptual (simplificado)

Posiciones motoras

_

motor
/ e

~— auditvo — procesamiento

conceptual

Funciones tonales

digitacion

1234 — 323

relacién intervdlica

g

C6 (Am7) ———— 343

%_%5&

relacién intervalica —

:

2%inversion ——

conceptos tenidos en cuenta

bloques de acordes menores: 343 (4 sonidos) ——

H"v'n: H % H

—— inversiones (4) ——
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THE Ernie Felice ADVANCED ACCORDION METHOD, pagina 29
Copyright 1952 - PAULA MUSIC CO. -11805 Redbank St., Sun Valley, California



https://dl.dropbox.com/s/hyc7vm9srfp1xmv/recopilacion.pdf?dl=0
https://dl.dropbox.com/s/hyc7vm9srfp1xmv/recopilacion.pdf?dl=0
https://dl.dropbox.com/s/amzfnitk5qf7y24/Advanced%20Accordion.pdf
https://dl.dropbox.com/s/amzfnitk5qf7y24/Advanced%20Accordion.pdf
https://dl.dropbox.com/s/rys8zjqlkuc2xbl/pagina%2029.pdf?dl=0
https://dl.dropbox.com/s/rys8zjqlkuc2xbl/pagina%2029.pdf?dl=0

Ficha improvisacion: seleccién de material para fichas improvisacién: THE Ernie Felice ADVANCED ACCORDION METHOD (p. 20)

BLOCK CHORDS ampliacion (octavada)

[

SCALES IN BLOCK CHORDS
Melodia de acordes (p. 20)

Clasificacion

_

4 transposiciones 3 transposiciones 5 transposiciones
323 234 333

I

e

5 seleccion (ejemplo) desarrollo (serie 2121...)

—_

combinacién (ejemplo)

_—
_
B ) . .
Nt v e — T — T o —— — 1
L d * — -
“ sl e

— 343 (variacion) 434 —— %

Planteamientos sobre el procesamiento de pares de bloques enlazados (AB): se tienen en cuenta:
1 posicion del bloque A (323)
2 cambio del bloque A al B (234)
3 patr6n de la serie (progresion) sobre la que se realiza el cambio: 2121...
4 dedo (rector...) a partir del cual se activa y configura (a nivel motor) el bloque (y su posicién topogréfica en el manual...)
5 dedo (iniciador -dentro del bloque motor...-) a partir del cual comienza la articulacién sucesiva (melddica) de la serie
6 agrupamiento (con la practica -automatizacion-...) del cambio (AB) como una unidad y reestructuracion de la progresion: por ejemplo, de 2121... a +(33...

estableciendo un distinto nivel de procesamiento (con la consiguiente descarga de atencicn...).

THE Ernie Felice ADVANCED ACCORDION METHOD, péagina 20
Copyright 1952 - PAULA MUSIC CO. -11805 Redbank St., Sun Valley, California


https://dl.dropbox.com/s/hyc7vm9srfp1xmv/recopilacion.pdf?dl=0
https://dl.dropbox.com/s/hyc7vm9srfp1xmv/recopilacion.pdf?dl=0
https://dl.dropboxusercontent.com/u/261889/Improacordeon/cruzamientos/757-4343/Ernie%20Felice/p20.pdf
https://dl.dropboxusercontent.com/u/261889/Improacordeon/cruzamientos/757-4343/Ernie%20Felice/p20.pdf
https://dl.dropboxusercontent.com/u/261889/Improacordeon/cruzamientos/757-4343/Ernie%20Felice/p20.pdf
https://dl.dropbox.com/s/amzfnitk5qf7y24/Advanced%20Accordion.pdf
https://dl.dropbox.com/s/amzfnitk5qf7y24/Advanced%20Accordion.pdf

Ficha improvisacion: ejemplo de procesamiento en la seleccion de ideas a partir de estructuras musicales prefijadas, continuacién:

THE Ernie Felice ADVANCED ACCORDION METHOD

otros ejemplos

=

234/333

234/343

434/343

variantes articulatorias
434/343

THE Ernie Felice ADVANCED ACCORDION METHOD
Copyright 1952 - PAULA MUSIC CO. -11805 Redbank St., Sun Valley, California


https://dl.dropbox.com/s/hyc7vm9srfp1xmv/recopilacion.pdf?dl=0
https://dl.dropbox.com/s/hyc7vm9srfp1xmv/recopilacion.pdf?dl=0
https://dl.dropbox.com/s/amzfnitk5qf7y24/Advanced%20Accordion.pdf
https://dl.dropbox.com/s/amzfnitk5qf7y24/Advanced%20Accordion.pdf

Ficha improvisacion: seleccion de material para fichas improvisacion: THE Ernie Felice ADVANCED ACCORDION METHOD, pégina 12
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ALTERED CHORDS
333 334 42 423 424 24 644 635 653 335 334 —— 644 635 443 343
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D7(09) D7(§9) D7augs D7augs (9) D7aug5(#9) D7 (b3) D9 s D705 (o) D7hsd9) D79 (add 13) D7b9(addl’l3)D9#ll D7b9(#11) 013(#11) D9 aug 5

THE Ernie Felice ADVANCED ACCORDION METHOD, pégina 12
Copyright 1952 - PAULA MUSIC CO. -11805 Redbank St., Sun Valley, California


https://dl.dropbox.com/s/hyc7vm9srfp1xmv/recopilacion.pdf?dl=0
https://dl.dropbox.com/s/hyc7vm9srfp1xmv/recopilacion.pdf?dl=0
https://dl.dropbox.com/s/8puy3j14yoc5juv/p%2012%20voicing%20of%20chords.pdf?dl=0
https://dl.dropbox.com/s/8puy3j14yoc5juv/p%2012%20voicing%20of%20chords.pdf?dl=0
https://dl.dropbox.com/s/amzfnitk5qf7y24/Advanced%20Accordion.pdf
https://dl.dropbox.com/s/amzfnitk5qf7y24/Advanced%20Accordion.pdf

Procesos generativos: melodia (armonica) de patrones (acordes): modelo de representacion mental 7 —— Esquemas simétricos
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